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NOS COMPLACE PRESENTAR
on&on EN LA CASA ENCENDIDA.
oo
VIVIMOS EN UN MUNDO SOMETIDO A UN
PERMANENTE CONTROL POR PARTE DE LOS
MEDIOS. TRECE ARTISTAS RESPONDEN
CON OBRAS EFIMERAS QUE, POR SU NATURALEZA,
NO SE PUEDEN RASTREAR. USAN MATERIALES QUE
TIENEN UNA VIDA LIMITADA O QUE ESTAN EN
CONSTANTE EVOLUCION.
oo
ESTAS OBRAS TAN DISPARES,
DISENADAS EN ALGUNOS CASOS PARA UN
ENTORNO CONCRETO, TIENEN EN COMUN
SU INTERES POR LOS ESTADOS DE CAMBIO.
oo
EVOLUCION, DISOLUCION, MEMORIA,
FRAGILIDAD Y DESCOMPOSICION. ALGUNAS
EXAMINAN LA RELACION EXISTENTE ENTRE EL
ARTE Y LA REALIDAD; OTRAS SON EXPERIMENTOS
ESTETICOS. TODAS INVESTIGAN LA PERMANENCIA
—O NO- DE NUESTRA CONDICION.

— FLORA FAIRBAIRN Y OLIVIER VARENNE —
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WE ARE PLEASED TO PRESENT
on&on AT LA CASA ENCENDIDA.
%)

OUR WORLD IS HEAVILY MEDIATED.
THIRTEEN ARTISTS RESPOND WITH
EPHEMERAL WORK THAT BY ITS NATURE
CANNOT BE TRACKED. THEY USE
MATERIALS WITH A LIMITED LIFE SPAN,
OR THAT CONSTANTLY EVOLVE.

00
THESE VERY DIFFERENT,

OFTEN SITE-SPECIFIC WORKS ARE
UNITED BY THEIR CONCERN WITH
STATES OF CHANGE.

%)

EVOLUTION, DISSOLUTION,
MEMORY, FRAGILITY AND DECAY.
SOME SCRUTINISE THE RELATIONSHIP
BETWEEN ART AND REALITY. OTHERS ARE
EXPERIMENTS IN AESTHETICS. ALL
INVESTIGATE THE CONSTANCY — OR
OTHERWISE — OF OUR CONDITION.

— FLORA FAIRBAIRN AND OLIVIER VARENNE —
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fuera eterna, como si su conocimiento pudiese registrarse para siempre

en digitos binarios, tan invisibles e inextinguibles como el Dios en el
que el mundo moderno ha venido dejando de creer cada vez mads.
Esta exposicién reafirma la importancia de la experiencia estética. Lo
que guardamos en nuestras mentes —nuestros recuerdos, nuestras
emociones, nuestras percepciones basadas en nuestro propio sentido de
la historia, nuestras ideas sobre aquello que podriamos llegar a ser, las
esperanzasy las posibilidades que podriamos hacer realidad-se convierte
en un valioso tesoro que conservar. La experiencia de transformacién
continua que puede ofrece el arte es valiosisima. Trata de lo que es

esencialmente humano; de lo que es absolutamente unico.

RACHEL CAMPBELL JOHNSTON es critica de arte para The Times. Subiograffa
dedicada a Samuel Palmer, MySterious Wisdom: The Life and Work of Samuel

Palmer, serd publicada por la editorial Bloomsbury la primavera préxima.
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INTRODUCTION

Comtsagan exh ibipiosi¢hém dped sttt the dphefineend is st task tivadar qgeires|mere
thenperd preacti vashods. @mplimakt po seesmah iSduitivesiraddnrovdpgcabadtindrittow
toppraspl tharaasip lkes comtiert dd s onde mpope] astdAnartt st srdepthordrsebil iy
foo tomadn femsitiil sk xtd skab awéisprachitelly dderyidd ngoiopho mith the sjdriati
pfathicaepdietaceal rielazitin Persodal lsatjsfactiens qre venaeate ¢l vashiiho odie
houdfiiphe vo yages liatdec ot e reqidstayccottes ¢ ko arprsck ¢ odwerdtan eede el c ares
da theestend ofiiltaphehivhajespihadiatian stbnyradoastempolénisaa ridghratias
quareriihos wrostethotive o f ranyl anpa bt dhdealts qhiit ce spmaeifin emt eh&rbosite tive
Ephrbmenaduinan pired e ganexiersgos Naedtio irmmmitehly, trabiajpoced iyl elassles vt
dé aridie e i gmediciooa dbssoehids tiche sit Hlaatassit pecifie daia stkora dst efiimerd
endindspeiidenpweamenda Sgenisrprodigiesisaavi tebles hdaschnoe dimdemiibdd
eisisinanidn hdedleec hadd ehardicy tAdd e g igonét odd heorathsimststte @ hdre Gata
forcentlidanes dayy efplyeonerds acthighteindepegel éntthenéarketprodffdobd yesie
dpdyaehisttames terae per dpeetavis oréstibde sas t éorablrie fhbele onlgl. Aunque
ninguna de las obras instaladas aquf dura tnicamente un dfa, lo effmero induce
cambios en ellas que afectan a su exifgncia diaria. De ahf que algunas de las
obras que se muestran perviviran sélo por un breve espacio de tiempo.

Contemporary art can scarcely ignore the advent of Surrealism or Neo-
Romantic art. It is the aim of this exkilition to document articulately several
reactions, which have manifested themselves long since Surrealism and Neo-
Rbmdeticomhe impdwdiveco hHappedegigtterse ack surgim fdrd preelrsarsea isitreo
spetdfiari, petittomingt tomtdrhpenapy sittowHd e dsial udirgsthe wordarfuithe meay
pubtcol damemin bsinis § a ¢hecibsehrtpreatechah themidekt od dhenkhjroéen wetishs
mohededamodusishey desd e b oumnseg ] xegoryded pearainanbic somge dhatay dindy
teprksppdnanysauthizmt ieneolopraciicsaras Neb dtiersithispacfityainiiandoi i
prira l¢elsteanprendtnid yabéiéonpd ik tiewaiyrenas e kb ondelmieopesadoo ey
gnashsinactiertb dedter] of sbsoldio cde Theobmarkdofdhtsecsi tipasifivc hridds
t9) la ansingrlesthspon nepdgsteyenés] ddhidenpspacyladiohksiy chjejeiveass
Re pibeseattath ein wotk fitooo theeivan fieesrondifdioal jtine of iro¢hl e aespeatio
ahdpibeptredétipnil, dudaglirazathe paiehéifso)amndridaréleasdra artld howsioar
&phensical Jeshleow edis it gmn df aendetiestml clisrade ¢ can drad dst exs & analgre de
dstos g iistae sigenpeaifad by, arh’ swapasitido simgotatiom aotlea Etnstelmperddida
brievgmrteget hevel acd] eSiti ob jetiwot wodsdh dibeihts suhatabafondedo edtintid sy
fas. Bumatitiue sande toneasiéenizcoeynlio dend thidradl tahtic onmoadedsakdefit ificdt
toposk ivedieoatenis @ hhel sithel opoo fetlim protoe semgadfen jevdefidénguibdimieadd
apiooéonaltopian whteanbicpprates aridghi¢tioomdevidhiactiém giéorrddd qroistia
tajprags daidl obeg ki, pughtd orovomeditio. e o @asd dmeenfhid kmednih eynw oat e

Hethhyaslgibitpoatidredanitos gliectsdca delsbaraAorarhiortiskidiovaie theappétite
foerspeinurthaamuersty, qud todatuntdlgsatiunetosslatéjbeindlopnsibia precibiy
thsodrbrarded ealagio gt e Wordase ffebthéedis biscrasase e haendditatennd
thepistaauiaadiicipl lokemuharpsdedn conitaiidgaltierqBitlesposifi adibticas
txadtingtempramo atihiarmdoiftséindose chm sisgpeopfeo i emiposarftgusios
desioshiitas mosidh sunas agdentdabisimly sotal, sitaléxpesigiyn los artistas
eligieron... ofrecer. Un comisario siempre siente deseos de ver lo nunca visto, y
sintoniza de forma natural con un artgfgge funciona segin una légica parecida
a la de los suefios. Las obras ofrecen al espectador un medio de meditar; de
exeemiode, ¢biealfly s detiorks bambednespathie enairfhgeldeiz gsoemnddes
Eletrte sileexpacfisies wive reddig catithi svdatstotie wxdgestcopditecelly) e sulbivas
tedihel ogige dtahe e ofi ¢o ol eleporinesd artwivikis dlgite a ededured ofr patte
siitdane ahbadicscovistinwrdez Femdigatoatérials are also an exploration into
yet untested, nonconformist experiments. Curators care aggressively about
what seduces them in art. They champmmaginative artists who are compelled
by force of circumstance to experiment. This is a balancing act or manoeuvre
Of khlaege deihiéartipg, dets stopidderic Ritespegiifis henis stasdvetlialeactivst neiop
deplasrivtarah d¢inriie. s tetd Gae alodid thegadve fl abdanker haripugd @ £ el grad
kistdogisathzigeusen folishadideddeufoura literal y se resuelve en la aparicién
de obras de arte totalmente determinadas que se deducen de un minimo de
constituyentes béasicos. Los materiales ajenos también toman parte en la
exploracién que nutre experimentos aiun no realizados e inconformistas.
Los comisarios se preocupfhis hastid chpyanke fde alfsultar agresivos, por lo que
los seduce en el ambeth&mnﬂd@ﬁg@dﬁmm@sh@Mh&agﬁndﬁvo/s que se sienten
empujados a experimebinitpdigsuaszane kyunit chaltbcias. Este es unacto de
equilibrio y una maniobra del antisber piiongficecxperimental. El arte site-specific
es el vehiculo elegido para ekjpldiedrihoduldmmidassi kel arte. Uno no deberfa pasar
por alto la herencia de ladshodie pvdiswed, @xlagusiedde la cultura globalizada.
— HERACLITUS

Este mundo, para todos el mismo,
Art is the corollary beteenolirededios diteembyeldigision is most noticeable in
artistic expression simply Beroatistpreiftacyesspyegsion pretends to be illusion-
free, while succumbing to illusib filegheteanes. Important critical work in this
exhibition has taken its bearihwivadesn théidugteionics of artistic expression.
Music has had its share in premsotimgnidwoibidery character of art, including
performance art; piling up storne$i ER&CHdRorial gesture, the presence of
the rocks underscores the element of the ephemeral. co The emancipation
of society from the predominance of material, economic conditions aims



Il arteatingl cdrakironlquralpentien vebdchd hasidiceny seaidiyl. ahal thrstérakty
cholimrggrdnteerisiim this poirkplesicn, arikiicexperssttmraitecisargtienly
expredifacstisihod ¢t bud absddt difust deriphiortestad iichg @ préystopahbevy
alasrdlof phrfediivportAnt & dehla ppinva s argetdo xdbestare kipsdghdi an dddoasizdd
prelstadarsas sgsithenlviadted hintteostando de daod xphres id maediistioab d.a prastiaihg
fugiat d odayaped Aldikidea eepsatsigmarielipsodatee imstatiodeTdtes ischiyatedd
topdiifbeman de; antistitoargpipisdoastbsiiif goshe tfulagionaikh @oshlautedroridoudy
pres¢hbacdmkrbptterad disgaofysilkandntensiétt lefdnoerareollhe exilencipatidrt
sipedksselditlda dndee o pdéyl dhrtrsticiaxpgee ssiemaks sundizoarigmabditdmesidsiaf
mbtedroalbs imspimd alla srpsomrthengnatelolad ¢sd @ piitlsdmeltistdpqadbtvsido
onestlfrantd thitiblrnkraed obiilkrsperttasd § est @ psnteadeivigthelp expiidgain
grestigmino Aloiesnreflajbstiendhirgpnivoteingujdiad (yhs tambiémndefadas jwsiy
quajpletehcaNkithien good evar deadna esibgetihie stb gauasfvimehitexinvadirtior]
arie ehelpbjeises pofobiissiad lasdohaiticnes y(kscpreagoic orem binabicmrs)
proowipadrive thleeppérenoeanifrdutentio aqaxt . pee &i teigpidodfic sert un arfosta af
aetite hioypdre d trmeo blogyp tasi trt i s tscarse toyatike ted e dh Gtomea hoifdeicap
thay tma obwfiamgesl abe atihensamahpoarld scap rasiduratiésti by ppeningsl me dhe
prelgoserdio sitgridpeifiozaattwhidjanaih oldgizess ale s ey dedish énstate md @f
mrtpldohsilenand d ehatongsl bxbifpdeenmayorcddogyridedy bfterphesio s arthstice
tonthaassduthtmyg exfidisgaiade. cpetesislarema fymee t Bdvisi adgos erevas wiel as
peridned @fthdisiaretp emére erid onighto sp eddrtremalhages sk es peatier, fde
therdswat éeraf s iqae geitdi ayrid A pariddgar ddvdbdps. Hxire aluidar la omisida pfiiba
derterqaiecatpioyedbhingddw ikt gn odigsrane dersts portobogpdetidy,nbid bhenis
ns [id shadoldhbel Sstegsppedéfia «sohratén prpaime? hirtaaproonesge dbatcbasislg
otheneikaqiéss (mhe aokivhbwa o nrabarbagiesh cpeheso od dasrpon knpaseroe @dd
huawbe habétdiion oa Ehispdaitetsphsifin es thoa i sitedp fraifimartabogtoaitdtiog
tado kkifnad qrial od iizabbhatesde to tap dhuderh oletliarhésid hifeastdhslbdasts
nabingasar mibtibras e Wagerassof dapétiaal looghappdinongs $he joopediniyrof
thee imdividusitespietifiasquegnifid d git ©bpeicis clatiches | axdintifouds cdideiisvy
vasiperainpie jefgndmeretygioog ddriyer merkidbvshiphedemtatist temat pdvways
neum o iV dendon temi deyediber dbe;, apitemuel o fasdridiots theinff sicateybrethduos de
lahexplétishcie gragationed pens avdahigarticeispratibadtis fig kb dost socteimas Ghe
essentimbjeosnde aosn prectocat] kirtis wfedpeelfess Eavestyiphdinig henpreseirtg
ala pavad ajagudedei (o ahiskoes ardearh atétialsen gived expre ssiosit o sigarthiag
thatatntetszdhr slarmartédtfodype honqaa ifiyn thenmestniwsbibithuef dwld sepesifee
shienifinstobsjpsychsieraed oedt, atanihisfon dhge el ot raf forpressoahaniarenAdl
hirhibt denkbsagontos areepreymeidjadon tdegkntegpshehhia gt db abizapioni df bulinmea
de este planeta. En tanto que forma de arte, el arte site-specific es una forma de
vida sostenida en el tiempo, un provocativo desaffo a la nocién ilusoria

de que la vida atin subsiste y exige grados de organizacién interna cada vez

Margices. alra gpiread ubitheddab d¢hat tis tuem dovidt gdaHe rnpgastictatoonl Miesisites
spaifec;oymler conprgathérarisleGraa nordic sidy tamm endrtdebararhartfonriarifust
wmasy posséhledon he chetinig e jephamhermdrpe niexp edtamas fistaalyartiitasrioudy
pledemefiterdenspsmaty) bihdgnitfionds hloeperpheityrtpmldsoch dpitamsartts o
qutusiialieatiodtounddrockpaiat st e seioaga ofdprottistiods tuhida foikdlid mg its
oulpaedpeaitatimlondeda sockadahd saaserttinb ngivisig popressiar de theocisis
bf dzperieor aldingeralsminanyzhdion ped gainsteitsel El Fvnpyejle fle hi shozin
desianiedystaticitoaklis arfietatly papresidpar adgo fardyenird eoHangerksseadelly
hrimisninadrfrittyacdadapgeti cabdl isiadof elet dos dien pheinomesepuratash pséquica
Awthbntjceadsts famikiaratvitdeekprpssiadizia-dopessinpreditnd wkdigirig withret
Teats .eMpresrkrofs tidasto ahd 2 vet bdidod fusetingithtergnihal ipeei neiyprt et otk
glopsdindo i, dddueamléssdas to be sacrificed for compassion, trying to grasp a
rainbow is the surest way of making it vanish. Artistic effort is always attended
by sacrifice and hidden motive. That is why the sensuous, genuine moment of art is
so important, even while it is riveted to the transitory here and now. A curator’s
$iriisscagey ensivdinrech side nselic dugimaise sarlth asewhvpms larphederd adidg ¢o
senas golesne sde artbeil La ahsuivive sfith forgetds dhsgadms eeds.cAlna anratot,o geais
hypsirsepsidive aasiitisightfuthaatorke; denante dueosdd tharr pmshbbie e nrdrbe nir
perded bnedtmeem pler dayhd st anidiidmalnan &b actet g sine tded ¢ndon e kieoin dle are
{cantenig ondhecgriprafidbapgss énlse argla citladwdepibsns beo The mesuttacteptide
tertindrlst raatizabid mbagot hesy rbéacioree s gbn isroflweogides stepitakistas| sistidetjar
felsegafrdeathrapilytizatipoton of pheienégral of spacke[Thdd et roaeylo Caidiis de
exprexpianehasabyl.aonmdennidadned estrapéth onred tan dofvtral byn tra eendleds
alenifestateonsd pheadsttict mneedy ddledad pate (dotks ofmbijocdimarh ral
Esestandinening sslthet danginge reh enmerdia aobadpthal haliufihat el fenorke od
si¢k spacite Ettaria antéddicordstiréatoi lirtiizathbe ddve s elpeditinoinghptiasuas
iméhedpadiendeelantd disfiggraddorNinhingabbeasde iartieedelearinteetwimag
waottfithdide aterofitd edemdkensewt ochriikel ¢ iatebigtamipohar densdrtbecrifdcaal
stopsastett efmppmabirtptratveldéioferrfaderd shaneo iein esgad owh ich dsespromd
daite¢atiot dedypio qreen He ebhhelogt st sbing i zsd mpde edeompaitaduisie]
saartfictio ydekrydbivod objdtbs.abel esstrentia) ehanwmepiishirmitineny Kenvsanad
tekere sontehhimg altemthaivdssteshivedrio déepreente dhernifladnad odihs
ebbemmarsl trAms ibdijiec tHi es phéte pleenrecolméesariiones agsesivardimtehiyniente
wenidsos pfsiabjpot hattendidb iHussonldl hensuatiskslhel pirvbn oroesahr efitird
epheimital ;] ihsénwhatidisd ] eftom evidenisarod thmohes diipersariibthat abeftond
s asbubéliin em) dime abityi dapive sabra que Heasteppatlstono afotles valudiamdhdp fof
whattis visidaarpanided)atlisndatjdma yide sersedidrpeigeretentent spladaddo
fstamesean ah conhelo porgryrardn patéi calabjoire achice g dim tingvasn & ateahersy
cafloastwetliaseibptips cfic st obtdsldésartigrmésfsessombikiie (s cagbldgs
wifhrasbudlt - imelistol sexanke presentimientos de muerte... nocién fisica del enigma



thaltbsp finial dadllygisimidkd oitald epeperiginme it isdida her s sitfid eir condposigiong
Hettimitkrde wiadheztpotit ddey pontasin&pdbablas mandid stheibiddedebomidnt
bretleinBothsupluastty, dosamujetdisy (I¥oolmgededarteptworlpuéalen thevoidwbels
sapetitdvedirsgion]d Wkt mmpohiafier Parsi dasl plbvay ala askeld{ fisedoartel biteg
theciftuphiteh cdnis mguestionléodoserd higtks dbsobjdto sxasshidfidemis dliesada
ygﬂz@ﬂf?gmpdﬂlefmf&nmlkmgenus,vdsafaatﬂm Ardstdlatirda eth tajerd taes gnasthian dd
Ittoel smidaflgdues ddrare lare so temmpoopiriond abadical, Hetnedane apreslo
Patdslsdarettelagitirai bsndutadplan witlke rifid cctaletibos (ika esp endeivde folany
pretanplievh avd aso tanodi ogdsegstad el Hasnanioines , inforandbezads garteatt ford o
poesty conchets]ihjdio e halliade aredike exisparaidt dperinpojapehaviredaimits
placariitptotlkee comrel doalgotqia bitides destieiddag, motie. shaaliitud eftposirig
de Thefinsoo. ilyathe teds sfioHnaat] enef negoess iobjett s dail thdsedmstiesiony
rogaliskthdidjerreabvtuosdd S ehfrpaxiseawbiedivisytte dtridne Hnatbet ppmtmsucgr
bkftadmpoa drtlo effimero, que permanece como evidencia de las obras de arte
elegidas para confrontar imposibilidgdaprealidad. Lo effmero es la expresién
de la relacién entre lo que es visionario y lo que es real, y viceversa. Los
¢lemtdntasisergreyhjregahconpepgl anaml guinsscirets detrant ercosdetipataneds
partdolarnbartt énereld ipjrblaekdendcgrén yrkn annisjcet iate afmotheastcomootouel
Autidssiteespiaifibye pattescame, fordnapdel em$dadkadbe-uesdretamfpdrdoo e hgva
tecotiretida of repassibleesiteacratical edge against the real. There is also the
advent of computers being manipulated, so as to grant us new unrecognizable
mindscapes. oo If works of art (no matter how radical) are to survive in the
context of extremity and darkness, which is social reality, and if they are to
Ivoird hanlpisffenat] bgsashnes adecantertpbhepiganétioass sim dat édiemesl ks $o
torhpesiitio R adna kartdodayos ded synrelad dudkcohtienbnckerefintecolmrels
blachn uicto dff e tet ednplicay siriio/freelidudn ias calmses itld aesenpd take frotead
th e frediit ivanitagimgaidste edplectadtera «pPdislypde kighe stwbfightuckigary sselles
pteghntabl¢gkntss diciensicbiavdidaderimgperes ohihamsbsbrprptowod dismes
fobbeahsglsite:speastétach ¢t taagnied | ihstdhatathephart eles el ésentvenaenio vtk
pukslar sarded ldttee labgsidthcnés elindltsat grardidredertodas ¢asrisspon siet attes
de drkeys éavias wpinbyrtks istebkef blaakteessusiterdire ti¢gaartpon epsestionandrdot
& rapleresod gortour ke spegudat orihs heglas rgmuocinswesy idsatimnioned mdstidae
Mikthd deamdese discdesere dhimrdst quanaddedo replgnisd spseiticharhsaedsio
pivedenaestren tant s in de bhadinefalyds kg hd nlersabnadtionthart faridgnseant doth ¢s | dis
aaklesede wohien sodo. dlhds ammndmds fioeledt s ibédadn vy en rpomlat fva ddre. Hewied
ebaondeatalgo,djspll anésdniochie iy kdyp jpopidivm dsithez onpoh tntipredradaatchly
ditteyeprioghesdhere ek aget lesrqoe Thdaazhide mogtesmanatdmundditpadives
binticd don $hevepitemesdh nAdltivd cidin ragisteestehqs psate pdiatl chonfistinyal it ea
seismograph. The key for decoding art’s riddle is missing, as is the cue for

understanding the literary records of addain extinct peoples and cultures. The

Voungdtive simagsosop igd dbe el detrs . ot ad pfedare pargleecotraibiopiantion
ictifornast ativdstictphen ooleno gy ks matidddmdt] aepform ef mriasson wihk
apots dsitheegnkine wleb leo loo. A c uttaiptaid ébneter shadurpog bheie gséd et ione lod
enditigro the estbémalsifuendr watnassing thet augeene diesthetie lexpesibleceons
theraxpierdeftcecodstarlet hénly Wanahidpirttap epse, clrdsin abpriaviden githecitmtte
tosrbd demind diesl Kl ditindtie ppssibpdeionproos sedbbys itsi inguassibidityl A riais djles
premadeso bhdyignsesbyaspde milse thiat iinpontdnntl ydshinagiladketeben sobrevivir
en el contexto de posiciones extremas y oscuridad que es la realidad social, y
si deben evitar ser ofrecidas como mero consuelo, tienen que asimilarse a esa
realidad. El arte radical de hoy es sinénimo del arte oscuro: el color de fondo
es el negro. Gran p&basidd dntelfchbampokdst eotevikifebinte porque no tiene
en cuenta este hecho, if thonthadst ror ehmadicfogouhibtto infantilmente con los
colores brillantes. La idea de & esauskdmdbdatal es, en términos sustantivos,
uno de los asuntos més profundos que trata el arte site-specific. Pudiera ser que
la intensa relacién con el color y todos-los laberintos del sonido actuales sean
una respuesta a las disminuciones causadas por el ideal de la oscuridad. El arte
Jiteespoesfiacew arla gfregunt i in @xdhibitfornthabd dess noltrad die ssrtin vrueciopon
antd hesia hséetprobdenp of worajd namd eaning raspirest p mpedizmy mivasu po ppaitiel
pespacedtémeo dil avesessastinkapamdate s oittespELifite aife-dpeeifyc wiodnted dat
nesjpresdatiepend nukeat ngsea tdréppies somis dftrrargmyati s eatene ofsay tduut )
ertwisnite seenidpsargges nidvat tha estsw kst dheypdive (pevadadhtease Hdmvieobe e
fihgoS phigm dtheoe phle aprad tadar, s hhewattiprityasot osehvet ldasplatadrvderksis
posiniges ak@veead oodfigapiive.e [erdaiaedi fiddeti bein entirisctonake rdof .4 hent das dm
lahihisidniysbd ihhae dipped idhsmbiren boveffueass ko dosirtef regisive iy ac olufiidiend
phitiiyy diat wose @ var gthingonetva ddps fsHadaptble parsuddscifmattbadortafd. del
arte, del mismo modo que nos faltan las pistas para entender el legado literario
de ciertas culturas y pueblos extintos.-Los j6venes siempre han copiado a sus
mayores. Arte y vida son dos caras de una misma moneda. La inspiracién es una
forma de fenomenologfa atéieasiarishicn @chida)forma ilimitada de medicidn,
con rafces en lo ind¥abhéd den Uarimonyisabidtei ¢hapiihsabiilea la expectacion de
escuchar lo nunca ofdo y de presentiantimusca visto. La experiencia estética
es la experiencia de algo cuyo espiritu, per se, no proporciona nada, en el mundo
o en sf mismo. Es lo posible, en tanto-que prometido por su imposibilidad. E1
arte es la promesa de felicidad, una promesa que es constantemente rota.

Actually, artworks, notably those of the highest calibre and as radical, are
waiting to be interpreted, site-specificart being no exception. If one accepted
the assertion that there is nothing to interpret in art and that art merely has
being, one would erase the Gorsoéldienm eatils ddvddsseparates art from non-art.
Who knows, maybe everSicoprtdiubiesesmmtmaadosimilar kinds of objects are
waiting eagerly to be deciphered L shigasdibition of site-specific art most



dotheyarhalsolaiotsral derarbhat] ashaaexdpbsioibrprptenda®heanytiingabdotlina
aphiem alipiobiddendeitbirssguificades pgpbsfosjorimero, proporcion, medida,
posicidn en el espacio-tiempo, todos son elementos esenciales del arte site-speciﬁc.
Cada obra de arte asigna difewaiessigesfivedossy expresiones a la naturaleza
enigmatica del arte, pero todas las obras de arte parecen sugerir que las
Pesghhetias dieensds spueephope rdiovaasdbepond kbt dENayHsdirgto Fetrfdmene
dyrente e d davsnolfi gite dd duduiels d hef tatevo thy dhdad se lvas ¢ htinee der] eppuomessd 3
dre cadmplate e wmrievakes dveranksaeetijnigmatie assafentifidhela rapeh ploe
lo cplit e o fransephieln.ctadsvapietityy sadsgitinma e} deatdsevaibsddrdal tiselioatsthe
voryf iadoy g gie h dh d fwdold o st depitsis] octhmio s undo itestabiepdrpdi emteral
spirits are the enigmas that are the twilight zone between the unattainable

and what has actually been accomplished. Estrangement from the world is a
moment of art. If one perceives art as anything other than strange, one does
not perceive art at all. Site-spksilie setbamgrdimlipamplified the irrationality of
this seminal estrangdmenhnoné Dondtddeasefoseqablaveistlsjective intention; the
concept of an aesthetic idea promoter Acirkwoof art to the status of a visionary
and persevering ephemeral essence. This is the case when the artist’s intention
evolves around eternal truths, which avre.,:not truths but the recurrence of myth.
Is there anything more adhesive or more ephemeral than a myth? Artworks
&re realedid thes wlextiside af teg cepixed tddetasidetmaypthcal hisecorst Harties qghe
ciditates; fopeeathstichttedpyefad grantslregensitaspenifio itsetf moaecodtepdidm
Siciare aonpietd ivekfiandiaiobitieowply atddby cadeprieeinderpretar en el arte y
la de que el arte inicamente es, borrarfa la linea de demarcacién que separa
el arte del no-arte. Quién sabe, quizgdagluso las alfombras, los ornamentos y
objetos de ese tipo estdn esperando ansiosamente a ser descifrados. En esta
Expicds i ciont ehetartasitetspleifiigd éntifipolr pirbeidy; ds otirasspanl aaad Sop ehqils
sdply owr pieteradodeimater cosandist efiaye (nsegrisgoprbpertieng afaningcidy esquyivaf
approximation, we might say truth content is the breadth or whiff of air that
surrounds works of art, in a factsménrclnrmbficaual sense, breath being radically
different from mood, which used to be an ingredient of art. Matter-of-factness
(acwedtcaphe meald) thefsctdhatiartive tkocen cealize andsthdicdet attenddend
thensdhezsrdas slapds afinamiwesgdetantties thadstheyar elerbes Greatlmodkras ae
areeumdfiiea$o-piey niimmartie qiteat dheir soontentibebattenddioat anst itises:ylas
vhihs depirtmeoal chigmdbicaprdssdé Ehmhomentoccth quartieneassporibbjedivo
¢hisisabeirtecal Hedays ealpdemrediiutyat omal legitiordslat ispats odrdendtt idé of
siiempeaifed arbrnoentbarsisalbodrarfuis fnodbel etk wpbn dhelspeatbofdeaintidey $n
avenjfiestss b6 svespkiabhes rmffia e sasah o eeergm mnquk e loaral j zawenk af card
orepusasilea] eadiieilty iisatempablivelp qewlye hu sidorsealyzo on Hlee iy dafinmietite
dehbemt doresvm mibmdentthearfa gd det@fSthe capestid dal et s elfrsatisfdotjor
oonds sdgis faat tham) eihteten énte pxdfaimdn sepercitherelcardtensn wbsoignmt ieatte

sitessppeeifititio am phiaddrehof mdineiire ligionacioomml idait H ateshe ¢t fa isiory
getrdoal dovolt dsd d e psivalreth detasusethle ax soe el ehweda s adost dussdljetiig
ehconnéptcdmpden astéijdaydcpabulpcd iblord sade, ot o iqpecartcan zepxd dstiibo
ferrta o@h’d‘&io&fﬁndnae,aﬁsymmﬂa;yipd‘.l‘&ei/«ieardétrﬁ'shecentehtcalsoacluemdo akud
$pdenuiengs Whleart ittaygprertemt omber reveteld dastatinea fiyotd oves s dh eendpdes
sisbhaitopaeadigandé id gdlisinte ad go lipse thiramo tnd s e drd woeksimitte Pdras
obrasitié-diteesusioratl ddarglst emdl oo nbextohde tremitid onntlen fdenyl adptiackon
Extiste erhipitrtretosde -kpboofia attéiitapdortmyn dddintegreansedtya [he fegpia
redequdrarti on ito ninedsplretark noid deiforgrie estoss prese pletelyt domibatiog
Yherestnaingmpedétofid gd] kamos capaces de comprender.

THESE ARTISTS ARE GREAT INNOVATORS:

Los contenidos de la verdad no pueden identificarse directamente; la verdad
se contiene en el proceso de elahocaddnideyarte y en su consistencia interna
(integridad, proporcién, ctaidsdk. BdurRstir decapsexiotacion, podrfamos decir
que el contenido de verdad es lavaarplituckde pliento o la bocanada de aire que
rodea las obras de arte, en RuOIsEtGRNIACERCO v no-factico; el aliento es
radicalmente distinto del cardoterygeaspdtacder un ingrediente indispensable
del arte. La franqueza —por efimeracpuedsavoraHyecho de que las obras de arte
pueden hacerse reales y, de ese nkotky, krsaenderse a st mismas, no garantiza,
por supuesto, que sean verdadenas1 Lasapaclen obras de arte son incapaces de
mentir, por mucho que su contemidwssrraGlarvez radical e ilusorio tanto como
effmero. Representan la verdad porrquarurs Husitanes necesarias. Esto es tan cierto
al referirse a la musica atonal yrompammeskarde hoy como a lo que podemos
inferir del arte site-sparifiza se N ERaxhivRG deName~ @R modelado sobre el
hechizo de la vidareal. En cadagraet®i demntexial de trabajo y en cada teclado
de piano, una obra de arte o una actividad musical nace respectivamente y se
muestra lista para dar a conocer su contenido innovador. Bajo la fachada de
la satisfaccion o autosatisfaccion fandtica del artista, yace un sentimiento
profisnaldodeoghiplacadiuea ditdrestigneatinads.in dles hisicaypotiartevhelngthn
eadidtitnglip ebédtié eam ant tixdh postheal ajics 1Hyigpoidn ye, driel leaipoadian weas
saphraddesdxrepthahde ehrelkpaehiof axisheniriglb ctedram awqire difs poreained
stleeroatnitoonom tthe wekaf fefcadounp | jd ath emtet jpal isign,s alballak poied ¢o
tomoaede rdpngd uado mest hoeorlat izl dpr g o siéabicky d| Seesuptispn pragrokitidea
Grddocal tenotb everidedcaoe i séé reiifed, r éigangen syodshagtl ycestiarglele atid mddddg
restivancfuSiceosypsditte me dcio padits enieduitioHs idtbpaadigmd sciptmvestidtere
ibet idaaljserotserei cogatiiag date sdadl peificipistibasnesss plrditacn fosmit dd
peoskinigntityy extretdvelyudtidieavpoonny dut eriab clae slrevb antissguekpoiied
sui larst o fSitier sfewifio lamb knalg hiim iHpH emo¢ab he e hloblalty | dedraxtd. Stk esp aesi fia
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NOTE ON THE OCCULT IN ART

ESTOS ARTISTAS SON GRANDES INNOVADORES:

[t must be remembered that painting and sculpture do not have a muse, as does dance
(Terpsichore), lyric poetry (Erabte)l @HEmBdiaZEuterpe). Site-specific art claims
architecture for its fouGHaIESTE BRAIRSIE RENIGALE BNOTT the nine daughters of
Mnemosyne and Zeus (MnemosyMARTEgGREEIDDf memory and Zeus is ruler of the
heavens). Urania presides ove Ed®i¢HoR@ RNd Eifthematics (hence architecture).
Without mathematics there waNdA&GAbLACIGIEture or music available to us.
Egyptian art as well as Greek #&xNa¥ ¥hehighd¥eO&TiH period employed mathematics
in a way hardly conceivable by usKBHEY. KfAtEsnples, no tombs, no pyramids, no
sculpture, would have been prodgitad RBEMORGAdN ough understanding of the occult
agents activating mathematical lawTSMspE&IfEAdrt is dependent upon architecture,
pre-existing architecture...a rﬁm}l(,gxllklgfl}l,l @Fareet, the gutter, the sidewalk,
even a cave or a flight of stepROdveANISEGMPRes of pre-existing architecture.
The precepts of prapBRIDA ST#d MER &efiéhRGaLE NEpdMI@ER upon mathematical
knowledge - proportion is a |GRBGOREO |ZAR@IDNs on that which can be built,
raised up, and adjusted to fulfil an emotional status. Site-specific art could not be
achieved without a pre-existing architecture. All art is conceptual. Mathematical
knowledge invites the ephemeral to arrive on site. Mathematics and the ephemeral
El arkee ssaondraasdioniendeetdigian. Thapoteponas e thishashibttod éd drisien las
que Wermlacitn tekd for ghanteel yhbasharatemsti odshithegagipaias artdegréago) era
tan estiféchauge ensernpugd énhigblant dtehanaantef clnssien e deishizes queimatizacion
en plwith diespeyiar deidaitylinrginktssifinas maft éovidioos e seatfierenditcosas
conarekssesy (lashproposicidttesimatemptigasticontochiseaniis}iaas ~rddicales o
no-— dobutidsagtits existienaidbesod ephemersbphaliament 8dstitmablds ehatanko que
hacedepieind mantfesthiliamt basitérapectfie peviea isi bungo avsdimdssivn enthmagts ghiema
cultunaltifie %Bho thaye)tirpeligre relacd cnadecbuy shexaeblz de tutogoneiencia,
en phactecadroephesteltd domptmettabajate-sporificnatehidles hexdremadamente
contéitplatimessithiglasfiresasidadé mettosrde dampaiegs aodalambre helgre). Lo
effmeparsty perardtidit deseal aglehsl nbos thateniapessitesprcifiovestdthsigmpre
disp pniblesphprepdraddstpasicsminchis iohhen alpyogresdsib crahgtd eniobea.
of site-specific art, an art now on display and for an ephemeral period of time only.

A memory extends tNTAISIOB RE L0t @ CULTO &b Els ARTEphemeral triumphs,

we are all EPHEMERA (here today, gone tomorrow). But a romantic vapour exuded by
eba eavondafsehptenka jpingeraexist edmgersonatidiwen Fonetsaygbhapitiikries la
dphear(@erpsplena)iaqroesthlirit ithratédiyd zendsice (Euterpe). El arte site-specific

The spiieihvyeala gopytdaiutiegone cimdertaubstanseclrEphemera dodacolteetive,
they hites idei Meerpisiec el sd Moepésiad sriv. dhe debleateierisocdusres eArt is
sociglibraantd steibon ole W hdtrmikega lwestkoo fat figtimatévedtiszely has eHach to
do whthrqhigentitaandnint@atidicas hehhalnftistisihalephemerat abhvarys ¢gipaicedes
withyie edegiicgaaiebibieer dslditisma etaphybioslasfragtetodiopstds tor demtee on
the gnestioanofhiliwpsomnethites. dpitépibd ikid umbasani bedmidesmickefltifras tool
can hebetll siarprodusides nio futlve tacimiankend fthde danlastigtie dudtexgansion
of a tdokiHat ksyenpageditivandiindepdesilstyid Hepbrndesitédn frprtepotentiality
(twosdimenivnpigetistadual ey hibirseddifgdagionull oille, aveavdppcoften left
withagemelupbses el hodshicmuchiddot despresitres toncithelemdaiprdtactufourth
dimensiaisteSise dif rlpprcthe equastionqeoimpens liwtatiaeworkcvsfitart lén its
immedéquigdsseritoesntdat alfadaskahsiedenpart sfbisticanubedrde ¢oboipede the
questiontofiliopeciflusiopodri sbr epdrearcahd stannb arrpdeeimadrdewishentsntent
cannbidbertmeariafautivilhErefopeimverio auttof dhiaking tred cofisnarcronuirsart is
an emdldbicdadaasidugdo lastinaibatétisdsat lis efdtarmkealhe, ﬁqgmw&yrs}imﬁleﬁlis is
wherdslthdefiitespiofic Hfasitess gecifiesiset estaaerpotisiér of hintiorideliehepoessed
natusler bevopuesstornbortardnd Jhls iephieavitakinndtmoreethingrquidsing but
a manlfaldsicfo L& intRinoitie Hitnmuanoderaderdabifolids: vindlivet ivfepiardtove, or
ingeniwivifprsienbicizeld iforginationBistantihily heplhdon eincanes réeepiowditéaltra-
senséryutedtpreseat hreporsitouctiab efurgotdifira)l vthelyrd d Sxestivyeast; the
mosprapirtinerséomdy fbedtien da etinteatsa Pefindbspusn dertedecttespeetdl @ily by
produeiigs$pecficabndrtidoreuptdgeclaburatidoariwovdesdithatsioths ougharigking,
nevedebyesoingenfiet Liveutauthavidt Heghe nesdédof, nanpedidtyexpesryeaitwork
vanishesompitsettathxetnitient y elfirichs dekaterippeiifim eo fregrtivatredic Maseks of
art afestheitaclestittand ded atejudgpacfice. Athartadtieszp rongise ltherponttiézation
of therdtrdelp contenidbewrided pruthidehiratt peerely, dp pdardsimd phinesidorth
as ardephiemirslde ssenpeamanks séimeeasnhesetrinisioatiafosimysifden pravence of
formgspecinatter deoser plvatverekagenetatds artasistieetifcr aal itje Mustabeezyone is
able twgsnti gipat enfildyiedm séierst ylentidvepfonirtieaiveeiesibh r&phedo erdicntles the
fourth dé¢miénshasy rosdhdldeapkés deanvebskanttasiohasodfe seechloydndiimedream
diménisign, st getodea litiMaieh ftoybagk; tuzhand, dordugiendgar-tdehelaesthetic,
is toreoduticorediiénpomel ofcthileghdmmpala Whetiskeepeahr@asrostlabiolit the
ephepnesarhigatit s iprdsseritdd Hérerowkkhefmsno antdedcourstordainmovsderes is its
supernatural essence. There is no limitation to that which is ephemeral; music
is a recognized model for all ephemerat- manifestations. The ephemeral haunts
us though we cannot possess it, it finds a place deep within our memory, and
hioafymieoephamehd mdsmlkidesddonsrafsusioneiap petieémsrareeeplacdives
o the pregeimepudforrt] padicidrandt] syjdioreuny GtheElauaie-ssrdectaldayd
6b dplsdindra iqubclintisngUraniaagifbta de, arbeficisr thowewiendo8ER a g
foF GeReeWilesto HEARRINPEEL de it fehe tHos co e 10ONOPRe arnthater



cotttentéccbhd op éntahgibdenastarttosovatbaanetathsd gudelyarph diopg tabqaaity
otmtrarsk ehakd. drestithe peeséntcexbgbitaspirthe ke phamerd] drim weads dstdf
hadko theraegihombre ‘mSiepddemins We semske thaanhsteaymoérite gpheen enal
Bt ecend Hndee ta witih seentah seghincartis th e snhy shelrgm sidin idl @ nimanks eca by ieoha
tigaresive compnodeegicks arprd casteof @hdm deceanponils bt sl érérannieid st eletikd
po}ehoiattddd ] éhidyrapitstoak]p falfirewdtdad. (Thielnystsipodphédvbphemesaljdo
nod keltohtmithscoentiet ditemomedtafisidtests aguim Andagammdo dis peyshésy
dnds wotnipies eritheratte s intresidn . it spaladfi canperbe nte duestion .ataia no
satbanlo obrarde aef @ eer ne tnmrédgat eeysiromasid eontenido. Preguntarse cémo
puede ser verdadero un artefacto es plantear la pregunta de cémo la ilusidn,

s

wparbefacto. Por tanto, todo acto de fabricacio’n y de construccion en arte es un
intentodnaaabableiparaarticubar dogue arvegs fabnisabbesel espiritu. Es en este
puntedggande. la funcién del arte site-specific, en tanto que restaurador de la
prtusaleza histéricamente reprimida, se vuelve importante3. Lo effmero no es
mlgommificador sino multifacetado, porque el contenido de verdad en el arte es
multifacetado?, no una férmula figurativa o ingeniosamente memorizada. En

s

oo De todas las paradojas del arte, la mas importante podrfa ser el hecho de
que el arte encuentra la verdad ncearteféetica sélo cuando proporciona obras
de arte eoprcr§cany slabotd asFaEao ATk TIAL As® esaTuRAadBHE fabrisacion,
nunca persiguiendo la verdad con vistas a su inmediatez. Toda obra de arte
8B UTTER IO BORSILCVIHR) [ e rdareditad s tqges ed abuétrpidy ot dmetitiens;
bnobrisrgéllarfd oo svoprdpidlighiteribedbufitecity foesfdrst obhadeddayroe
pronaaik bhknreaizheid el ma giortsreidoedid gt ttadnporgnd i cortgasda is
Vardadimgrdniertte Fpane drehibxd]td ese danfesque esrrstill stfentyathenacd semradd
ntteee et ¢videg fdihy itseires¢hemeade tifomoe, plothef sinebd upiaiseas gemera
orarussidad ek diior W rAYHoe ahwguivdb of sveryp az xdehpdrtéai psip kaor dpbena
vosdiengies e tuootntbadiva e Widdr ink dffeneoaabiord artalendite dingénsidnylsir
basbratixle ofuarbdemséat idaalcanlerapusallh d eicubd qaids it mensire s
oéitheredlidaWeummdst B tastesttie keedpalds s endiosewara ¢shétiivke sashsiamcel
&higappdeitooef h éhe . dioadersanasonlp seamasdieHefefitenantizl wonib srepresdrtia
aquieiddn giess agtidéyar eassiomglataopidmoicciel o ekt o hsensiarsdlexbsamaaly
Mdlkanidniths saal degper essstinirer ap peahtisitaeesubnaneciohos reommEcatL pare
badies Biw eriahive stostarpdsedeckalefatoarpinl ib e finert fiowvhbst sibite spegirimo
pbdame op ddeerfaden guadird lyufhogartée loamdsrpad fupajved bruestea therfieriy
yafindfridretsio affmmdrte echadeexdstehitechiupieispordespuépda dre peisaoie
pagstridhayietitoos dil le experies thd dib leteithipresencitodel cobs cradscabovows
systaso. iy sodna wafoggetdiblkosh adeddd ?eber troc dffmeerocesLal wERS] GFQRESIES
Baceitinguss blrantabonqegh)dpardkepseltos euisty for, anhegdtlo pardaypellos

quboors; Nhesfenms Myeraltegato yatiqusitos duoergtowe ad difreste waténtidoe
Hbesprachader] sectt difor hife p1a e eapleaied oal de ddantatndad qryraemeaites effmeua
tetinm bhng didtent eLhE offuonvemd ahpnes edd eagrepo sivdd dy dp péin heise hetatieridfe
havenisienb pirtaidgide db fa masa Ubhin d e5éntinods lenfkberosd ot afiareatr
Ptirben dsedetenerwind osgutida sniradaate hdeveh misberiib. . lesnig tdarke shedaws
ob-thaurdinio . asdfies urgprelmetohdkeamMiallucinkitiora aorosire hexiffimmcidh
aasioxdye ptssiagtevespihitodl hdearafithackhadbw effntbro ckamaisifestiided
becdusén theativa, uby yotreasmalleyr nfstétésimal seledgrmibe, asnpetivesk
cempeis | Gd€o RabaR 5)i Mrelsrdici linesrofamics fuk isgee bongnaf yavtther ez boeln hrs

BRAGONFLY (FOR RICHARD) It alights on ourknee. We have heard the sound of its
fourmdnigsadike adedicate,cellophanesgappemerackking 1dche dragonfly takes to
the airengemwpebutwe canstillfeelitsweight, likean invisibletoothpick,resting

pn osxaaked knee. Our knee will ever remember the living instant of contact.
[4]  Ibidem.
[5] Ibfdem. RESOURCES INTEGRAL

ADORNO, THEODOR W — Aesthetic Theory. Translated by C. Lenhardt. London: Routledge and
Kegan Paul; Boston, Melbourne and Henlgg I’lp@ﬁ@riginally published in German in 1970. oo
BECKBIT SA QIO G s ANTOdDGiEA DEric@ ehhiMEBR 00EXT SOENGEA 10Y QY ARAdiB:Akalerie
Maeght, Editions Pierre i Feu. 00 BLAKE, WILLIAM — Poems and Prophecies. London: William
GNggsMBRDP ®sia {PAR AV QRSDERNE R} Aldipyitibee sn Fhs el tsd &l ebasYonkuBraiiomesLiderlight
marijeo sirdeLomsgara ariefay -de@s tianad itms bz day iposa Wy idumakt Chivagta
Arglosnyt Hespublisherdasvm eceauisanginwarosagque b venmas ema al-yosapé tonelh
Guitigesmezzeopn Meviofira Cinudly-Eada-Joasoejosigrtred asssay) podemos artay
Hdlraoltaride lochaGtdiqryilPajlalietslindday sedusi e8pl ecmaana distataiaedsihciéde
Yotk TN B TAZADIE GBE, RI3600d PARA ¥ BRA La- Penséd elnan dent & varymambipraati eatiz
estownlgoadasobre widsine sadiRerniade tiepiiloda. ABed dStas el dddp enddiinaites
Bajon | a0 51 e somGyd amesder dar t aza fien Picisau Mewl ¥odal Do deh vibati Sa do, yogk: campomy,
Elvesromlose- tledvanecendthe & super ficiende Umineesay A0kl poderiesssadgyrear
el té pero ya no es una sustancia tangible. La aparicién del circulo unos
segundos atrds nos persigue. Debe deiber algo esencialmente reconfortante
en el circulo puesto que ha sobrevivido durante milenios. Interpela al
subconscientd eledot targseyf inal sel hdaghtartfiottwhiehes wonler AzuL El azul
es el mas efimeio denlos, puletgs art histeadanibotifidi steddéspectro. El azul se
borra lentaméhd evateh pape hihd shod iorassistpdriprfobeplfiermnedyos del sol lo
decoloran. Una fofroabig6 6ausd ihthesiriisBbredihpiagingpristina; el tono de
azul permanece indeleble dentro de nuestro sistema nervioso y consciente

de los colores. Es un matiz inolvidable de azul eléctrico. FLORES [PARA SUE]



Sobreviviendo en un ramo, los capullos existen durante unos dfas. Los colores,
las formas, se alteran con el tiempo aunque afiadimos agua. Las flores han
vivido su vida; una memoria efimera y radiante permanece en nuestra retina
mucho después de que las flores se hayan marchitado y perdido sus pétalos.
Hemos tomado parte en la vida... y la muerte... de las flores. uNA siLLA Situada
ante una ventana, el sol cae sobre ella. Largas sombras de la silla y sus patas
se estiran como una alucinacién a lo largo del suelo. En un compas de horas
lentas, la sombra de la silla se oculta porque el sol, por grados infinitesimales,
inapreciables, se ha retirado. MUsICA [PARA CARL] Lineas melddicas de musica
permanecen en el aire hasta mucho después de que la melodia haya cesado.
Tarareamos involuntariamente y nos convertimos en agentes de la musica, que
recordamos y encuentra refugio en nosotros. Nos convertimos en la musica.
LA LIBELULA [PARA RICHARD] Se posa en nuestra rodilla. Hemos escuchado el
sonido de sus cuatro alas, como un delicado envoltorio de celofan crujiente.
La libélula se eleva por el aire una vez mds pero ain podemos sentir su peso,
como un invisible palillo de dientes, descansando en nuestra rodilla desnuda.
Nuestra rodilla siempre recordara el instante viviente del contacto.
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Howard Hussey es un artista autodidacta que ha trabajado en
los ambitos de la danza, la poesta, la historia del arte y el ocultismo.
Fue ayudante de Joseph Cornell tanto en su entorno privado como en
el profesional desde 1966 y hasta el fallecimiento del artista en 1972.

MARTIN CREED / WORK NO. 878 /2008 MARTIN CREED / WORK NO. 878 /2008

CAJAS / 68 X 53 X 26 CM BOXES / 68 X 53 X 26 CM

CORTES{A DEL ARTISTA Y HAUSER & WIRTH, ZURICH COURTESY THE ARTIST AND HAUSER & WIRTH, ZURICH

FOTOGRAFfA: STEFAN ALTENBURGER PHOTOGRAPHY ZUIRICH PHOTO: STEFAN ALTENBURGER PHOTOGRAPHY ZURICH
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ELOISE FORNIELES / WANDERLUST | /2009 ELOISE FORNIELES / WANDERLUST | / 2009

PERFORMANCE / DURACIéNZ I'H I-HOUR PERFORMANCE

[44]

[46—47] STEINER & LENZLINGER / FUENTE DE LA |UVENTUD / 2004 [46—47] STEINER & LENZLINGER / FUENTE DE LA |[UVENTUD / 2004

ABONO, PLANTAS REALES Y ARTIFICIALES, HUESOS, TELEVISORES FERTILIZER, REAL AND ARTIFICIAL PLANTS, BONES,

ABANDONADOS, HUEVOS DE DINOSAURIO, PIEZAS DE AUTOMéVIL ABANDONED TELEVISION SETS, DINOSAUR EGGS, CAR PARTS

6 X 12 X [0 M / © GERDA STEINER & |ORG LENZLINGER 6 X 12 X 10 M / © GERDA STEINER & |ORG LENZLINGER
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ANDY GOLDSWORTHY

GUTTER WATER — MORNING, WEST 47TH STREET

BETWEEN 6TH AND 7TH AVENUES, NEW YORK, MARCH 5, 2010

2010 / SERIE DE I5 IMPRESIONES DE CHORRO DE TINTA

COPIAS UNICAS / 26,6 x 47,2 CM C/U / CONJUNTO: 144,8 X 138,5CM

CORTESIA GALERIE LELONG, NUEVA YORK / © ANDY GOLDSWORTHY

ANDY GOLDSWORTHY

GUTTER WATER — MORNING, WEST 47TH STREET

BETWEEN 6TH AND 7TH AVENUES, NEW YORK, MARCH 5, 2010
2010 / SUITE OF I5 UNIQUE INKJET PRINTS / 26.6 X 47.2 CM EACH
OVERALL: 144.8 X 138.5 CM / COURTESY GALERIE LELONG,

NEW YORK / © ANDY GOLDSWORTHY




[MICHEL BLAZY]

X 1966 Moénaco
x Vive y trabaja en Parfs, Francia
X FORMACION
x 1990 Ecole Nationale Supérieure d’Arts de la Villa Arson, Niza
X EXPOSICIONES [SELECCION]
x 2010 Champignon pour pieds de meubles, Frac Basse-Normandie, Caen
x 2009 “Noél en aotit”/Dégustation rouge, Parco d’Arte Vivente, Turin
x 2007 Falling Garden, Kunstraum Dornbirn, Austria (comisariada por Bérbel Vischer)
X Post Patman, Palais de Tokyo, Parfs (comisariada por Marc-Olivier Wahler)
x 2002 ccAcC Wattis Institute for Contemporary Arts,
X San Francisco (comisariada por Ralf Rugoff)
X PREMIOS
X 2008 Nominado al Premio Marcel Duchamp
1966 X Monaco
X Lives and works in Paris, France
X TRAINING / EDUCATION
1990 X Ecole Nationale Supérieure d’Arts Villa Arson, Nice
X SELECTED EXHIBITIONS
2010 x Champignon pour pieds de meubles, Frac Basse-Normandie, Caen
2009 X “Noél en aotit”/Dégustation rouge, Parco d’Arte Vivente, Turin
2007 X Falling Garden, Kunstraum Dornbirn, Austria (curator Birbel Vischer)
X Post Patman, Palais de Tokyo, Paris (curator Marc-Olivier Wahler)
2002 X CCAC Wattis Institute for Contemporary Arts,
X San Francisco (curator Ralf Rugoff)
x AWARDS
2008 x Marcel Duchamp Prize nominee

[51] MICHEL BLAZY | Les murs de pellicules | 2002
Agar-agar y colorante alimentario | Dimensiones variables

Agar-agar and food colouring | Dimensions variable

[52-53] MICHEL BLAZY | Nature molle | 2005

Agar-agar, madera, pegamento para papel pintado, frutas y verduras variadas
Coleccién Museum of Old and New Art (MONA), Hobart, Tasmania
Agar-agar, wood, colour paper glue, assorted fruits and vegetables

Collection Museum of Old And New Art (MONA), Hobart, Tasmania

[50] [51]






MICHEL BLAZY

La crypte [LA CRIPTA] ES UNA INSTALACION QUE REPRESENTA LA
TRANSFORMAGION ULTIMA DE LA MATERIA. 00 LA CALIZA ES UNA ROCA
COMPUESTA POR RESTOS DE CONCHAS, HUESOS Y DIENTES. ES LO QUE
QUEDA CUANDO EL RESTO DE MATERIA ORGANICA HA DESAPARECIDO.
ESQUELETOS Y EXOESQUELETOS REDUCIDOS A POLYO POR EL TIEMPO;
POLVO DE MUERTO. ESTA MATERIA QUE, DESDE LOS PRIMEROS SERES
CON ESQUELETO, VA ACUMULANDOSE EN LA TIERRA AUMENTA CON CADA
MUERTE. 00 LA PINTURA DE SUELO Missing garden [JARDIN AUSENTE],
CREADA CON CALIZA, ESTA ABOCADA A BORRARSE BAJO LOS PASOS DE
LOS VISITANTES. Missing garden ES, EN CIERTO MODO, LA RELIQUIA DE LA
HISTORIA DE LO VIVO. 00 LOS VISITANTES, LOS COLEOPTEROS, EL MOHO Y
LOS MIGROORGANISMOS SON LAS ENERGIAS QUE ALTERARAN LA FORMA
DE LA INSTALACION HASTA QUE LOS ELEMENTOS QUE LA CONSTITUYEN
HAYAN DESAPARECIDO. PARADOJICAMENTE, ESTAS ENERGIAS MORTIFERAS
CONSTRUYEN LA VIDA DE LA OBRA QUE VA A EXISTIR A TRAVES DE SU
DESAPARICION. LO MISMO OCURRE EN Tertre [TUMULO], UN MONTICULO
SOBRE EL QUE REPOSA UNA OSAMENTA HECHA DE HUEVOS Y PAN QUE A
LO LARGO DE LA EXPOSICION IRA DESAPARECIENDO, ASIMILADA POR LOS
MICROORGANISMOS CONTENIDOS EN LA TIERRA. 00 LA OBRA NO OPONE
RESISTENCIA ALGUNA AL TIEMPO; AL CONTRARIO, LO NECESITA PARA
DESARROLLARSE. ES EL TIEMPO QUIEN LA TRABAJA.

MICHEL BLAZY

La crypte [THE GRYPT] 1S AN INSTALLATION THAT REPRESENTS

THE FINAL TRANSFORMATION OF MATTER. 00 LIMESTONE IS A
ROCK MADE FROM THE REMAINS OF SHELLS, BONES AND TEETH:
WHAT IS LEFT WHEN ALL ORGANIC MATTER HAS DISAPPEARED.
SKELETONS AND EXOSKELETONS REDUCED TO DUST, THE DUST OF
DEATH, BY THE PASSAGE OF TIME. THIS MATTER, ACCUMULATING
ON EARTH SINCE THE APPEARANCE OF THE FIRST CREATURES WITH
SKELETONS, INCREASES WITH EACH DEATH. co Missing garden, A
LIMESTONE PAVEMENT PAINTING, WILL INEVITABLY BE ERASED BY
VISITORS’ FOOTSTEPS. IN A WAY, Missing garden 1S A RELIC OF THE
HISTORY OF LIVING CREATURES. 00 YISITORS, BEETLES, MOULD
AND MICRO-ORGANISMS ARE THE FORGES THAT WILL ALTER THE
INSTALLATION’S FORM UNTIL ALL THE ELEMENTS COMPRISING
IT DISAPPEAR. PARADOXICALLY, IT IS THESE DEADLY FORCES
THAT CREATE THE LIFE SPRINGING FROM THE WORK UPON ITS
DESTRUCTION. LIKEWISE IN Tertre [BURIAL MOUND], BONES MADE
OF EGGS AND BREAD LAID UPON A BURIAL MOUND WILL DISAPPEAR
AND BE ASSIMILATED IN THE COURSE OF THE EXHIBITION BY THE
MICRO-ORGANISMS IN THE SOIL. 00 HENGE THE INSTALLATION
OFFERS NO RESISTANCE TO TIME; ON THE CONTRARY, IT NEEDS"
TIME IN ORDER TO DEVELOP. TIME IS WHAT SHAPES IT.




[CELESTE BOURSIER-MOUGENOT]

x 1961 Niza, Francia

X Vive y trabaja en Sete, Francia

X FORMACION

X 1994 Compositor de Side One Posthume Théatre,

X del coredgrafo y director Pascal Rambert

X 1978 Conservatorio de musica, Niza

X EXPOSICIONES [SELECCION]

x 2010 Céleste Boursier-Mougenot, Barbican Art Gallery, The Curve, Londres
X transcoml, La Maison Rouge, Fondation Antoine de Galbert, Parfs
X 2009 Variation, Pinacoteca do Estado, Sdo Paulo

X 2008 From here to ear, recycle, zombiedrones, Galerie Xippas, Parfs

X 2006 harmonichaos, Paula Cooper Gallery, Nueva York

X PREMIOS

X 2010 Nominado al Premio Marcel Duchamp

X 2009 Premio Les David pour ’Art Contemporain

X 1999 P.S.1 Contemporary Art Center, AFAA Artists’ Studio Program

X 1961 Nice, France

x Lives and works in Séte, France

x TRAINING / EDUCATION

X 1994 Composer for choreographer and director

x Pascal Rambert’s Side One Posthume Théatre

x 1978 Conservatory of Music, Nice

X SELECTED EXHIBITIONS

X 2010 Céleste Boursier-Mougenot, Barbican Art Gallery, The Curve, London
x transcoml, La Maison Rouge, Fondation Antoine de Galbert, Paris
x 2009 Variation, Pinacoteca do Estado, Sdo Paulo

x 2008 From here to ear, recycle, zombiedrones, Galerie Xippas, Paris

X 2006 harmonichaos, Paula Cooper Gallery, New York

X AWARDS

x 2010 Marcel Duchamp Prize nominee

X 2009 Les David pour I’Art Contemporain Prize

X 1999 P.S.1 Contemporary Art Center, AFAA Artists’ Studio Programme

[57] CELESTE BOURSIER-MOUGENOT | stéle (prototype) | 2009
Yeso, mecanismo de un giradiscos Numark \ 123,5 x 38 x 45 cm \ Cortesfa Galerie
Xippas, Parfs | Fotograffa: Eliot Wyman | © Céleste Boursier-Mougenot

Plaster, Numark turntable mechanism ‘ 123.5 x 38 x 45 cm ‘ Courtesy Galerie

Xippas, Paris | Photo: F. Lanternier | © Céleste Boursier-Mougenot
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index | 2006

Vista de la exposicion états seconds, Le Coll¢ ge / FRAC Champagne-Ardenne, Reims, 2006 ‘ Piano acustico Disklavier,

[58] CELESTE BOURSIER-MOUGENOT |

ordenador y software, muebles de oficina | Cortesfa Galerie Xippas, Parfs | Fotograffa: Sandrine Aubry | © Céleste Boursier-Mougenot
Exhibition view états seconds, Le Collége / FRAC Champagne-Ardenne, Reims, 2006 | Disklavier acoustic piano,

computer and software, office furniture | Courtesy Galerie Xippas, Paris | Photo: Sandrine Aubry ‘ © Céleste Boursier-Mougenot

[59] CELESTE BOURSIER-MOUGENOT | sans titre (les piscines) | 2009
Realizacién in situ en el espacio oc 1«>g<>\w(\\ de la Pinacoteca de Sdo Paulo, Brasil, con ocasién del Afio de Francia en Brasil, 2009 ‘ Suelo de un

material sin pulir, liner de PvC azul de dimensiones variables (4-5 m @), 3 bombas y 3 sistemas de resistencias calentadoras con termostato,

180 recipientes de porcelana de Guy Degrenne | Cortesfa Galerie Xippas, Parfs | Fotdgrafa: Isabella Matheus | © Céleste Boursier-Mougenot

Site-specific installation in the oc L,xgmm] space at the Pinacoteca de Sdo Paulo, Brazil, for the Year of France in Brazil, 2009 | Unpolished floor, blue pvc liner
dimensions variable with a diameter of 4-5 metres, 3 pumps and 3 thermostatically controlled electric resistance heating systems,

180 Guy Degrenne porcelain dishes | Photo: Isabella Matheus | Courtesy Galerie Xippas, Paris | © Céleste Boursier-Mougenot
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CELESTE BOURSIER-MOUGENOT from hereto ear aviario sénico

Con frecuencia, mis obras surgen de la reflexién sobre la esencia del material, de la
consideracién de la naturaleza fisica de los componentes de un dispositivo en relacién
con la musica y el movimiento. El objeto fijo, cerrado sobre sf mismo, me aburre.
Quiero que lo que produzco me sorprenda y me cautive porque revele formas de
musica potenciales e involuntarias resultantes de materiales, situaciones, acciones y
légicas ajenas a la masica. Quiero incluir todas las posibilidades —como en los suefios—
y hacerlas compatibles con las precedentes y las siguientes. Elaboro dispositivos de
traduccién o de amplificaciénparahacerperceptibleslosbiorritmos ylas modulaciones
de fendmenos vivos. La situacién espacial, arquitecténica y/o ambiental del lugar de
exposicion, que visito siempre antes de disefiar el proyecto, constituye el soporte que
conjugo con «el principio técnico» de la obra. Suelo decir que, para que la dimensién
visual o plastica de la obra emerja y se realice, ésta debe seguir las «directrices
técnicas» determinadas por el lugar de presentacién de la instalacién. Asf, from here
to ear [de aquf al ofdo] es el titulo genérico de una docena de instalaciones realizadas
desde 1999 que reposan en el mismo principio técnico, si bien cada una de ellas es
una obra inica por su relacién con lo vivo. co Con from here to ear debo tener en cuenta
multitud de parametros que van desde la circulacién de los visitantes segtin las «normas
para personas con discapacidad» hasta el bienestar de los péjaros, con la mésica como
finalidad. Asf, cuando pongo hierba en una pajarera no es tanto para que quede bonito
como para que los péjaros se entretengan haciendo el nido. Disefio el espacio para
que la simple presencia y la deambulacién de los visitantes influyan sutilmente en el

comportamiento de los péjaros, que a su vez determina la musica.

CELESTE BOURSIER-MOUGENOT  from hereto ear sonic aviary

My works are often the result of reflecting on the essence of the material, of
considering the physical nature of the components of a device in relation to music and
movement. Fixed, self-contained objects bore me. I want what I produce to surprise
and fascinate me by revealing the potential, unintentional musical forms to be found in
materials, situations, actions and logical processes that have nothing to do with music.
I want to include all eventualities, as happens in dreams, and reconcile them with
the previous and following ones. I make translation and amplification devices to pick
up the biorhythms and modulations of living phenomena. The spatial, architectural
and/or environmental situation of the exhibition site, which I always visit before
designing a project, constitutes the support, which I combine with the “technical
principle” of the work. I often say that it is by following the “technical directions”
determined by the site in which the installation is to be exhibited that the visual or
plastic dimension of the work emerges and is realized. from here to ear is therefore the
generic title for a dozen installations made since 1999, all with the same underlying
technical principle but each unique in its relation to living phenomena. co With from
here to ear, I am obliged to consider numerous parameters, from the transit of visitors
in keeping with standards for disabled people to the welfare of the birds, with music as
the ultimate aim. So when I put grass in an aviary it is not to make it more attractive but
to give the birds something with which to make a nest. I design the space in such a way
that the simple presence and movement of the visitors exerts a subtle influence on the
birds’ behaviour, which in turn determines the music.




[MARTIN CREED]

1968 Wakefield, Inglaterra
Vive y trabaja en Londres, Inglaterra
FORMACION
1990 Licenciatura, Slade School of Fine Art, Londres

EXPOSICIONES [SELECCION]

2010 Martin Creed Down Over Up, The Fruitmarket Gallery, Edimburgo
2009 Work No. 850, Duveen Galleries, Tate Britain, Londres
2008 Ikon Gallery, Birmingham (itinerante)
2007 Feelings‘ Hessel Museum of Art and CCS Galleries,
Bard College, Annandale-on-Hudson, Nueva York
2006 I Like Things, Fondazione Nicola Trussardi, Mildn
PREMIOS
2001 Premio Turner, Tate Britain
1968 Wakefield, England

Lives and works in London, England

TRAINING / EDUCATION

1990 BA Slade School of Fine Art, London
SELECTED EXHIBITIONS
2010 Martin Creed Down Over Up, The Fruitmarket Gallery, Edinburgh
2009 Work No. 850, Duveen Galleries, Tate Britain, London
2008 Ikon Gallery, Birmingham (travelling exhibition)
2007 Feelings, Hessel Museum of Art and ccs Galleries, Bard College,
Annandale-on-Hudson, New York
2006 I Like Things, Fondazione Nicola Trussardi, Milan
AWARDS
2001 Turner Prize, Tate Britain

[63] MARTIN CREED | Work No. 583 | 2006

Instalacién | 4 peliculas sincronizadas | Pelicula de 35 mm, color, sonido | 4min 6 s | Dimensiones variables | Rennie Collection
Vancouver | Cortesfa del artista y Hauser & Wirth, Zurich | Photography Stefan Altenburger Ziirich | © Martin Creed
Installation | 4 synchronized films | 35 mm film, colour, sound | 4' 6" seconds | Dimensions variable | Rennie Collection
Vancouver | Courtesy the artist and Hauser & Wirth, Zurich | Photo: Stefan Altenburger Photography Ziirich | © Martin Creec

[64] MARTIN GREED | Work No. 88 | 1995
i o pamell AV el o g el | 5y o e ) | st e sy e @ Wiy, el | @ M Gt

\ sheet of A4 paper crumpled into a ball | approx. 5.1 cm diameter | Courtesy the artist and Hauser & Wirth, Zurich | © Martin Creec

[65] MARTIN CREED | Work No. 885 | 2008

\crflico sobre Lienzo |76 x 61 cm | Goleccién de la familia Verme, Lima | Cortesfa deliartista y Heuser & Wirth, Ziirich
Fotograffa: Stefan Altenburger Photography Ziirich | © Martin Creed

Nk o s | 706 @ carm | Wi Wt sy (@l ity 1 | Gy i vl e @ Wiy Zhih

Ph Stefan Altenburger Photography Ziirich | © Martin Creed
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MARTIN CREED

Work Number 227

Activa todo el espacio
que ocupa sin incorporar
nada fisicamente: eso me

gusta porque en cierto
modo es una obra de gran

envergadura, pero en el espacio
no hay nada que no estuviera
allf anteriormente.
(o]

Poder crear algo sin
afiadir objetos me hace
sentir mas cémodo.

No puedo decidir si quiero
las luces apagadas o encendidas,
no sé qué es mejor, de manera

que st las puedo tener encendidas

y también apagadas me siento bien.

00
Es como una pieza
musical. Es un conjunto
de instrucciones que
requiere que las luces
se enciendan y se apaguen.

Podrfa hacerse a mano;

me da igual cémo se haga.

MARTIN CREED

Work Number 227

It tries to use the
whole of the space without
anything physically being
added: I like that because
ina way it’s really big,
but nothing is there that
wasn’t there already.
oQ
If I can make something
without adding any objects
I feel more comfortable.
I am not sure whether
to have the lights on or off,
I don’t know which is better,
and so if I can have
them both on and off
I feel ok about it.
(00]
1t is like a piece of
music. It is a set of
instructions that
needs the lights to go
on and off, It could be
done by hand - I don’t

mind how it is done.




[ELOISE FORNIELES]

1980 Winchester, Inglaterra
Vive y trabaja en Londres, Inglaterra
FORMACION
2006 Méster en Bellas Artes (Fine Arts Media),
Slade School of Fine Art, Londres
2004 Licenciatura en Bellas Artes, Kingston University, Londres
2001 Diploma Nacional de Estudios Superiores,
Kingston University, Londres
EXPOSICIONES [SELECCION]
2010 Carrion, Haunch of Venison, Berlin
A Grammar ofLove and Violence, Paradise Row, Londres
Infr’Action, Pekin
Natural Wonders, Babaikov Art Projects, Mosct
2008 Fashion in Film Festival, Tate Modern, Londres
PREMIOS
2009 British Arts Council, Travel Funding

2005 Premio de cine y video Becks Future Student (finalista)

2004 Beca de master, ucL -—

1980 Winchester, England
Lives and works in London, England .-
TRAINI 5/ EDUCATION ! %‘*‘u
2006 MFA Fine Arts Media, Slade School of Fine Art, London
2004 BA Fine Arts, Kingston University, London
2001 HND Kingston University, London
SELECTED EXHIBITIONS

Carrion, Haunch of Venison, Berlin

A Grammar ofLoue and Violence, Paradise Row, London

Infr’Action, Beijing

Natural Wonders, Babaikov Art Projects, Moscow
2008 Fashion in Film Festival, Tate Modern, London S
2009 British Arts Council, Travel Funding
2005 Becks Future Student Film and Video Prize (runner up)

2004 ucL Masters Scholarshipp

[69] ELOISE FORNIELES | Senescence | 2010
Performance | Fotografia: David Birkin | © Eloise Fornieles

Performance | Photo: David Birkin | © Eloise Fornielc

[70-71] ELOISE FORNIELES | Carrion | 2010
Performance | Duracién: 72 h | Fotograffa: David Birkin | © Eloise Fornieles

72-hour performance | Photo: David Birkin | © Eloise Fornieles
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ELOISE FORNIELES Celestial Body

Una estructura de andamios soporta el peso de un barco de pesca. El andamio —un simbolo de
la industria y de los logros de la humanidad- se erige como una nave en direccidn al cielo. El
barco, una nave en direccién al inframundo o una cavidad de madera en el mar, se asemeja a un
féretro que estd en suspension o a una cuna que se balancea suavemente: un espacio empleado

para describir la forma humana. Es en este espacio donde el mar y el cielo se encuentran.

Una sola bombilla pende desde lo alto. Una estrella.
Un sol.
Una luna.
Un punto donde encontrar el presente.
No hay navegacién pasada ni futura.
Desde el cielo cuelgan hilos de color rojo como si los

pastores nos advirtiesen de que se avecina tormenta.

Hay grandes ventiladores industriales en funcionamiento. Generan un sonido voraz,
un tono que te engulle
completamente y que amenaza

con anegar los ofdos.

Se invita a que las personas suban de una en una al barco mediante una escalera de mano para
reunirse con la artista, y se les pide que escriban algo que siempre hayan deseado expresar. La
nota puede ir dirigida a alguien o a algo. Podrfa ser una declaracién de amor secreta, una disculpa
o algo que no vino a la mente en el momento fusto. La artista recopilara estos mensajes escritos y
pasard tiempo en el barco traduciéndolos del espafiol al inglés. co Dado que la artista es hija de un
inmigrante argentino en Inglaterra, y que nunca se le ensefi6 la lengua espafiola, Fornieles utiliza
el lenguaje para descubrir una forma de identidad cultural. Sus ancestros viajaron de Espafia a
Argentina y su padre, de Argentina a Inglaterra. Por ello, este proceso migratorio ha dejado un
camino que ella utiliza a modo de peregrinaje a través de una herencia geografica y lingiifstica. co
La instalacién es la precuela de un viaje de veintiséis dfas de Espafia a Argentina en un carguero,
durante el cual Fornieles sélo hablard espaiiol en un intento de reivindicar su identidad cultural.
Durante su estancia en el barco, todos los mensajes recopilados, escritos en papel de arroz, se
arrojardn al mar. oo Sin duda, para los artistas de todas las tendencias, lo desconocido, la idea, la
forma o la historia que atin no ha llegado es aquello que debe ser buscado. Los artistas tienen
la misién de abrir las puertas y dar paso a las profectas, lo desconocido, lo nuevo. Aquf radica el
origen de su trabajo, aunque con su llegada se sefiale el comienzo del largo y arduo proceso de
hacerlo suyo. Tal como sefialé en una ocasién |. Robert Oppenheimer, también los cientificos
«viven siempre al borde del misterio, en los limites de lo desconocido». Pero, mientras que los
cientfficos transforman lo desconocido en conocido, y lo recogen en sus redes como si fuesen

pescadores, los artistas te Sumergen en ese Oscuro mar.

ELOISE FORNIELES Celestial Body

A scaffolding structure supports the weight of a fishing boat. The platform, a symbol of
industry and human achievement, stands like a launch pad to the heavens. The boat, a

vessel to the underworld, a wooden cavity at sea, is like a hanging coffin or a gently swaying

cradle: a space used to describe the human form. This place is where the sea meets the sky.

A single light bulb is suspended from on high. A star.
A sun.
A moon.
A point at which one finds the present.
No past or future navigation.
From the sky hang red threads as if
shepherds were warning us of a looming storm.

Large industrial fans are blowing.  They create a sound
that is all consuming —
a tone that swallows you whole
and threatens to drown your ears.

One at a time, people are invited to climb a ladder into the boat with the artist and write
something they have always had a desire to express. The note can be addressed to anyone
or anything. It could be a secret declaration of love, an apology or a repost that didn’t
spring to mind in time. The artist will collect these written messages and spend her time
in the boat translating them from Spanish into English. co As the daughter of an Argentine
immigrant in England, and never having been taught Spanish, Fornieles uses language to
discover a form of cultural identity. Her ancestors travelled from Spain to Argentina and
her father from Argentina to England, so the process of immigration has left a trail which
she uses as a pilgrimage through a geographic and linguistic heritage. co The installation is
a prequel to a twenty-six day journey at sea from Spain to Argentina on a cargo ship, during
which time Fornieles will only speak Spanish in an attempt to reclaim her cultural identity.
While on the boat, the collected messages written on rice paper will be thrown overboard
to sea. oo Certainly for artists of all stripes, the unknown, the idea or the form or the tale
that has not yet arrived, is what must be found. It is the job of artists to open doors and
invite in prophesies, the undiscovered, the unfamiliar; it is where their work comes from,
although its arrival signals the beginning of the long disciplined process of making it their
own. Scientists too, as |. Robert Oppenheimer once remarked, “live always at the edge of

mystery — the boundary of the unknown.” But they transform the unknown into the known,
haul it in like fishermen, while artists get you into that dark sea.




[ANYA GALLACCIO]

1963 X Paisley, Escocia
X Vive y trabaja en San Diego, California, Estados Unidos
X FORMACION
2008 X Catedrdtica de Artes Plasticas, University of California
1988 X Licenciatura, Goldsmiths’ College, University of London
1985 X Kingston Polytechnic, Kingston upon Thames
X EXPOSICIONES [SELECCION]
2008 X That Open Space Within, Camden Arts Centre, Londres
2006 X One Art, Sculpture Center, Queens, Nueva York
2003 x Turner Prize Exhibition, Tate, Londres
1996 X Intensities and Surfaces, Wapping Pumping Station, Londres
1988 P Freeze, Surrey Docks, London Projects, Londres
x PREMIOS
1999 P Paul Hamlyn Award, Artistas Plasticos, Paul Hamlyn Foundation
1998 X Beca de investigacion Sargent, The British School at Rome
X 1963 Paisley, Scotland
X Live and works in San Diego, California, US
X TRAINING / EDUCATION
X 2008 Professorship, Professor of Visual Arts, University of California
X 1988 BA Goldsmiths’ College, University of London
X 1985 Kingston Polytechnic, Kingston upon Thames
X SELECTED EXHIBITIONS
X 2008 That Open Space Within, Camden Arts Centre, London
X 2006 One Art, Sculpture Center, Queens, New York
X 2003 Turner Prize Exhibition, Tate, London
X 1996 Intensities and Surfaces, Wapping Pumping Station, London
X 1988 Freeze, Surrey Docks, London Projects, London
x AWARDS
X 1999 Paul Hamlyn Award for Visual Artists, Paul Hamlyn Foundation Award
X 1998 Sargent Fellowship, The British School at Rome (April-July)

[75] ANYA GALLACIO | preserve- door “Monica” | 1993
175 x 70 cm | Coleccién particular, Londres

175 x 70 cm | Private collection, London

[76-77] ANYA GALLACIO | In a Moment | 1997

Vista de la instalacién en Living Flowers: Ikebana and Contemporary Art, [apanese American
National Museum, Los -\'ng(*lrs, 2008 | 365 margaritas gerberas | Dimensiones variables
Installation view at Living Flowers: Ikebana and Contemporary Art, |apanese

American National Museum, Los Angeles, 2008 | 365 Gerbera daisies | Installed dimensions variable
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ANYA GALLAGCIO stroke | aspire

stroke [trazo] se concibid originalmente para una exposicion celebrada en Viena. Con frecuencia,
una pieza tiene su punto de partida en una respuesta estereotipada a un lugar. Viena, para mf, era una
ciudad de chocolate: de los cafés repletos de productos de confiterfa y cacao caliente a las bolas de
Mozart envueltas en papel de plata, un barniz de dulzura propia de una caja de bombones enmascara
un centro oculto mds oscuro. La figura de Freud estd asociada a Viena, y es inevitable ver en todo este
chocolate una asociacién con la materia fecal. co La idea de una habitacién de chocolate difiere mucho
de la experiencia del espacio real. Me interesaba el salto entre la fantasfa y la realidad, y el modo en
que el olfato activa la memoria y las expectativas. Nuestra cultura prima lo visual, no interaccionamos
por igual con todos los sentidos. Sentia curiosidad por crear una obra en la que la parte olfativa fuera
mads satisfactoria que la visual, por subvertir la idea preconcebida sobre una experiencia escultdrica.
oo La instalacién original era una pequefia sala situada al final de un pasillo estrecho, de modo que el
olor del chocolate se esparcia desde aquel espacio y llenaba el corredor vacfo. El visitante empezaba
a oler el chocolate antes de que fuera posible verlo. Los muros estdn pintados de chocolate con unos
trazos minimos hasta una altura de unos dos metros, una alusién a los paneles de madera oscura que
recubrenlas paredes delos cafés que encontré porla ciudad. Lasuperficie pintada eslo suficientemente
alta como para proporcionar una experiencia visual inmersiva, y en el centro de la estancia se ha
colocado un banco de museo en referencia a la manera convencional de contemplar los cuadros en
una galerfa. Un espacio en el que algo puede suceder o en el que algo ha sucedido. co He rehecho
esta obra en numerosas ocasiones, y el cambio de contexto produce siempre una leve alteracién de
la respuesta a la pieza. En Viena, las paredes se llenaron de huellas de narices y marcas de lenguas; en
Londres, los visitantes arrancaron furtivamente trocitos de las esquinas o las marcaron con pintadas.
oo aspire [aspirar] procede de una serie de obras en las que trabajé con velas. La primera cubrfa todo el
suelo; las velas se derretfan y se fundfan formando una superficie horizontal en la que era inevitable
reconocer un paisaje, en unos casos inmaculado y méagico, y en otros tiznado y oscuro. A causa de la
escala de la pieza y de la llama encendida, no era seguro que los espectadores entraran en el recinto y
contemplaran los detalles de las gotas y los chorreones que segufan evolucionando por el suelo. Habfa
creado un cuadro y no un espacio. co Al elevar las velas sobre el suelo y derretirlas sobre una superficie,
una hoja de vidrio o un mueble, se creaba un juego entre el objeto y el proceso. Un objeto se funde y
pasa de la forma al material para convertirse por fin en una superficie; la cera se derrama, desborda el
soportey gotea sobre el suelo. co Al reducir la superficie a una franja con discos y colgarlos a diferentes
alturas, el énfasis va y viene entre la forma, la superficie y el material, mientras que el espacio se llena
con circulos de céra que se acumulan sobre el suelo y, en algunos casos, con anillos negros de humo
que dejan manchas en el techo. co Partiendo de una apariencia de orden y composicién, estas obras
me dieron la oportunidad de jugar con la creacién de marcas y de aumentar la tensién entre la marca
exquisitay el caos. En el dibujo, la pintura e incluso la escritura, creamos a menudo una marca perfecta
o una frase elegante, y descubrimos después que no es adecuada para la obra o que se encuentra en
el lugar equivocado. La necesidad de limpiarla y empezar de nuevo es frustrante, ya que no sabemos
si podremos volver a crear ese trazo. Esta pieza nunca termina, y por tanto no existe una conclusién
ni una vista fija. La cera se acumula sin descanso y elimina la necesidad de perfeccionar o borrar

para afinar el significado o mejorar la composicidn, en un ciclo eterno de crecimiento y deterioro.

ANYA GALLACGIO stroke | aspire

stroke was originally conceived for an exhibition in Vienna. Often the starting point for a piece
comes from a clichéd response to a place, and to me Vienna was a city of chocolate: from the coffee
houses full of confectionery and hot cocoa to the foil-wrapped Mozart balls, a veneer of chocolate-
box sweetness masking a darker hidden centre. Freud came from Vienna, and all this chocolate
inevitably has an association with faecal matter. co The idea of a chocolate room is very different to
the experience of the actual space. | was interested in the slippage between fantasy and reality, and

in the way memory and anticipation are triggered by smell. Our culture privileges the visual; we do

notengage withall of our senses. [ was curious to make awork where the olfactory was more satisfying

that the visual, to tip the expectation of a sculptural experience. co The original installation was a
small room at the end of a narrow corridor, so the smell of the chocolate spilled out of the space
and filled the empty corridor...you could smell the chocolate before you could see it. Chocolate
was painted with a minimum of gesture onto cardboard panels lining the walls to a height of around
two metres in reference to the dark wood-panelled coffee houses that I encountered throughout
the city. The painted surface was high enough to provide an immersive visual experience, and in the
centre of the room a gallery bench alluded to the convention of viewing a painting in a museum. A
space where something can happen, or where something has happened. co I have remade this work
onmany occasions and as the context changes, the response to the work shifts slightly. In Vienna, the
walls became smeared with nose prints and tongue marks; in London, the corners of the work were

furtively picked or marked with graffiti. co aspire developed from a series of works that I made using
candles. The first covered the entire floor; the candles melted and merged to become a horizontal
surface, which inevitably looked like a landscape, at times pristine and magical and at other times
sooty and dark. The scale of the piece and the lighted flame made it unsafe for anyone to enter the
space and see the minutiae of the drips and pours that continued evolving across the floor.  had made
apicture and not a space. oo Lifting the candles off the floor and melting them on a surface — a sheet
of glass or a piece of furniture - made a play between object and process. An object melts, shifting
from form to material and becoming surface, the wax spills beyond the edge of the support and drips
on the floor. oo By reducing the surface area to a strip with the discs and hanging them at different
heights the emphasis shifts back and forth between form, surface and material, while occupying
the whole space with circles of wax building up on the floor and, in some situations, black rings
of smoke marking the ceiling. co Starting with a semblance of order and composition, these works
were an opportunity to play with mark-making, to heighten the tension between the exquisite mark
and chaos. Often in drawing, painting, even writing, we make a perfect mark or an elegant sentence,
only later to realize it is not right for the work or in the wrong place. The need to scrub it out and
start over is frustrating, not knowing if we canrecreate that gesture again. This piece is never ending,
and so there is no conclusion, no fixed view. The wax accumulates endlessly, eliminating the need

to perfect or delete for the sake of meaning or composition, an eternal cycle of growth and decay.
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Cheshire, Inglaterra

Vive y trabaja en Penpont, Escocia

FORMACION

Licenciatura en Bellas Artes, Preston Polytechnic, Lancashire
Bradford College of Art, Newcastle

EXPOSICIONES [SELECCION]

New York Dirt Water Light, Galerie Lelong, Nueva York

En las entraiias del drbol, Palacio de Cristal, Parque del Retiro, Madrid

(organizada por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia)
Andy Goldsworthy, Yorkshire Sculpture Park, West Yorkshire

Stone Houses, Metropolitan Museum of Art, Nueva York

Three Cairns, Des Moines Art Center, Des Moines, [owa

(itinerante: Museum of Contemporary Art San Diego, California

/ Neuberger Museum of Art, Purchase, Nueva York)

PREMIOS

Premio de Artes Plasticas, South Bank Show Awards,

por Andy Goldsworthy at the Yorkshire Sculpture Park

Orden del Imperio Britanico, Lista de Honor de junio

Premio de la Asociacion Internacional de Criticos de Arte a la mejor
exposicién de un artista emergente, por Wood, Galerie Lelong, Nueva York
North West Arts Award

X 1956 Cheshire, England
X Lives and works in Penpont, Scotland
X TRAINING / EDUCATION
X 1978 BA Preston Polytechnic, Lancashire
X 1975 Bradford College of Art, Newcastle
X SELECTED EXHIBITIONS
x 2010 New York Dirt Water Light, Galerie Lelong, New York
x 2007 En las entrafias del drbol, Palacio de Cristal, Parque del Retiro, Madrid
X (organized by the Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa)
x Andy Goldsworthy, Yorkshire Sculpture Park, West Yorkshire
X 2004 Stone Houses, Metropolitan Museum of Art, New York
X 2002 Three Cairns, Des Moines Art Center, Des Moines, lowa
X (travelled to the Museum of Contemporary Art San Diego, California,
X and the Neuberger Museum of Art, Purchase, New York)
X SELECTED
X 2008 Visual Arts Prize, South Bank Show Awards,
x for Andy Goldsworthy at the Yorkshire Sculpture Park
X 2000 Order of the British Empire, June Honours List
x 1997 International Association of Art Critics Award for Best Exhibition
X of an Emerging Artist, for Wood at Galerie Lelong, New York
x 1979 North West Arts Award
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[81] ANDY GOLDWORTHY | Rain Shadow — Central Park | 1994

Videoinstalacién | Video en alta definicién con sonido | Pieza tnica | Dimensiones variables | © Andy Goldworthy

Unique high-definition video with sound | Dimensions variable | © Andy Goldworthy

[82] ANDY GOLDWORTHY | Gutter Water — Night, Times Square, New York, March 6, 2010 | 2010
Serie de 30 impresiones de chorro de tinta | Copias tnicas | 34,5 x 26,6 cm ¢/u

Conjunto: 183 x 166,4 cm ‘ Cortesfa Galerie Lelong, Nueva York ‘ © Andy Goldsworthy

Suite of 30 unique inkjet prints ‘ 34.5 x 26.6 cm each ‘ 183 x 166.4 cm overall

Courtesy Galerie Lelong, New York ‘ © Andy Goldsworthy

(83] ANDY GOLDWORTHY | White Walls | 2007

Vista de la instalacién en la Galerie Lelong, Nueva York, 2007 | Caolin

Dimensiones variables | Cortesfa Galerie Lelong, Nueva York | © Andy Goldsworthy

Installation at Galerie L(‘,l(mg, New York, 2007 ‘ Porcelain clay

Dimensions variable | Courtesy Galerie Lelong, New York | © Andy Goldsworthy

[81]
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ANDY GOLDSWORTHY

Three New York Rain Shadows

En su produccién mds reciente, Andy Goldsworthy
ha apartado la mirada del paisaje rural para investigar la
naturaleza que se puede encontrar en los entornos urbanos.
Con este objeto, el artista recurre a una forma que ha
utilizado en diversas ocasiones a lo largo de su
trayectoria: la «<sombra de lluvia». En estas obras,
Goldsworthy se tumba sobre una superficie
seca antes de un aguacero, lo que en algunos casos
supone esperar durante horas (y en este nuevo trabajo, dfas)
bajo un cielo ennegrecido y cargado. Cuando la lluvia
empieza a caer, el drea circundante se oscurece y
absorbe la humedad, mientras que el cuerpo del
artista protege el suelo que tiene debajo.
Transcurrido algin tiempo, Goldsworthy abandona
el lugar dejando en el paisaje un rastro visible de su cuerpo,
una «sombra seca» que desaparece lentamente a medida que
la lluvia rellena el hueco en el que su cuerpo ya no estd o al
tiempo que el drea situada alrededor de la sombra se seca
hasta confundirse con la forma. Goldsworthy, que ya habfa
ejecutado estas sombras de lluvia en espacios mds
orgdnicos de tierra y piedras, las desplaza ahora a las
calles de Nueva York. Crear las sombras en un entorno
tan congestionado y acelerado como Nueva York
planteaba un interesante desaffo al artista.
Las obras toman cuerpo entre aglomeraciones de gente,
cerca de coches que circulan a toda prisa y bajo las luces

brillantes de Times Square. Pero, incluso en este nuevo contexto,

en las calles hiperdesarrolladas y densamente pobladas, los temas

recurrentes de Goldsworthy -los efectos del tiempo,
la relacién entre las personas y sus entornos,
la persistencia de los ciclos-estan tan presentes y resultan
tan provocativos como lo eran en los paisajes remotos
de sus obras mds conocidas.

ANDY GOLDSWORTHY

Three New York Rain Shadows

In his most recent body of work, Andy Goldsworthy
shifts his focus from the rural landscape to investigate
the nature found in urban environments.

To this end, the artist turns to a form he has revisited
throughout his career: the rain shadow.

In these works, Goldsworthy lays on
a dry surface prior to a rain shower,
sometimes waiting for hours (and in the case
of this new work — days) under a dark, laden sky.

As the rain begins to fall, the surrounding area darkens
and absorbs the moisture while his body preserves
the ground beneath him. After a period of time,
Goldsworthy gets up, leaving a distinct trace
of his body on the landscape, a dry shadow that slowly
disappears as either the precipitation dampens the place
where his body no longer is, or the area around
the shadow dries to blend in with the form.
Previously executed on more organic
sites of field stone and earth,
Goldsworthy has moved his rain shadows
to the streets of New York City.

To make these shadows in an environment
as congested and fast-paced as New York
posed an interesting challenge for the artist.

The works play out amidst crowds of people,
near rushing cars, and under the bright lights of
Times Square. But even within this new environment,
Goldsworthy’s recurring themes - the effects of time,
the relationship between people and environments, the
persistence of cycles —are as present and provocative
on the densely populated, hyper-developed streets
as they are in the remote landscapes
of his most recognized works.
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Heidelberg, Alemania

Vive y trabaja en Berlin, Alemania
FORMACION

Universitdt der Kiinste, Berlin
EXPOSICIONES [SELECCION]

Matrix 158, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford

Intervals: Kitty Kraus, Guggenheim Museum, Nueva York
Kitty Kraus, Kunsthalle Ziirich, Ztrich

Kitty Kraus, Galerie Neu, Berlin

PREMIOS

Kunstpreis blauorange

Heidelberg, Germany

Lives and works in Berlin, Germany

TRAINING / EDUCATION

Universitdt der Kiinste, Berlin

SELECTED EXHIBITIONS

Matrix 158, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford
Intervals: Kitty Kraus, Guggenheim Museum, New York

Kitty Kraus, Kunsthalle Ziirich, Zurich

Kitty Kraus, Galerie Neu, Berlin

AWARDS

blauorange Art Award

(87 KITTY KRAUS | Untitled | 2007

Vidrio \ 175 x 42 cm \ Gabriele Senn, Viena y Galerie Neu, Berlin

Glass | 175 x 42 cm | Gabriele Senn, Vienna and Galerie Neu, Berlin

[88-89] KITTY KRAUS | Untitled | 2008

Vista de la instalacién en la Hcidclb(‘rgcr Kunstverein ‘ Vidrio, pegamento ‘ 125 x 150 x 39 cm

Coleccién particular, Colonia ‘ Cortesfa de la artista y Galerie Neu, Berlin

Installation view Kunstverein Heidelberg \ Glass, Glue \ 125 x 150 x 39 cm

Private collection | Cologne | Courtesy the Artist and Galerie Neu, Berlin
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KITTY KRAUS

Las lamparas de hielo de Kitty Kraus, unas bombillas de 100 W congeladas en una
mezcla de hielo y agua, se encuentran, en sentido literal, en un estado permanente
de flujo que puede ralentizarse a medida que el hielo se funde y la mezcla de hielo y
agua se seca; el proceso se detiene cuando la instalacion, effmera por antonomasia,
se desmonta al terminar una exposicién, aunque sélo para recrearse —también
literalmente— con un nuevo conjunto de posibilidades que se desarrollardn en la
siguiente presentacion de la obra. Cuando se saca del refrigerador, el cubo negro
se vuelve blanco por el cambio de temperatura (la diferencia llega a los 40° C).
Después, cuando la lampara se enciende, su calor funde el hielo y el cubo va
volviéndose negro poco a poco. A medida que el cubo pierde gradualmente su
forma, la mezcla de agua y tinta empieza a fluir abriéndose camino por el suelo.
Los rastros resultantes son una especie de indice de las cualidades del suelo, de
las grietas e irregularidades, y componen, ademds, una acuarela que ocupa toda
la estancia y en la que las decisiones subjetivas de la mano han sido reemplazadas
por las condiciones materiales de la sala. Desde un punto de vista menos prosaico,
podria evocar un paisaje imaginario visto desde arriba. Su belleza sutil y visualmente
compleja armoniza y contrasta a la vez con la serena pero decidida agresién del
fluido, que en algunos casos se extiende por grandes dreas del suelo de la estancia
y que, muy probablemente, hard que los técnicos de los museos se preocupen
por los posibles dafios permanentes. Esta doble orientacién es caracteristica de
muchas de las obras de Kraus, que a menudo combinan construcciones effmeras
o fragiles con una nocién de peligro latente. Obviamente, la serie de lamparas
de hielo en la que la artista lleva trabajando desde 2006 hace referencia a una de
las formas més icénicas del minimalismo: el cubo o la caja. Pero es también un
excelente ejemplo de la manera en que las obras de Kraus combinan el caracter
sorprendentemente prosaico de los materiales con un vocabulario que habla no
de unicidad, sino de inestabilidad y disolucidn, y que estd por tanto abierto a

lecturas que van mds alld de la revisién o la subversién del minimalismo canénico.

MAGNUS SCHAFER

KITTY KRAUS

Kitty Kraus’s ice lamps — 100W light bulbs frozen in a mix of ice and water - are, quite
literally, ina permanent state of flux that might slow down as the ice melts and the mix
of water and ink dries; it comes to a halt when the ultimately ephemeral installation

is removed after the end of an exhibition, but only to be restored (again quite
literally) to a new set of possibilities which will unfold with the next presentation of
the work. When taken out of the fridge, the black cube turns white due to the change
of temperature (which amounts to a difference of 40° C). Then, when the lamp is

turned on, its heat makes the ice melt and the cube slowly turns black again. As the
cube gradually loses its shape the mixture of water and ink starts flowing, making its
way across the floor. The resulting traces are a kind of index of the floor’s qualities, of
cracks or uneven surfaces, as much as they constitute a room-sized watercolour, with
subjective decisions of the hand replaced by the material conditions of the room.

(From a less prosaic point of view it might evoke an imaginary landscape seen from
above.) Its subtle and visually complex beauty is both matched and contrasted by the
quietyet decisive aggression of the fluid that often fills large areas of the room’s floor
and is likely to make any museum technician worry about permanent damages. This
dual orientation is characteristic for many of Kraus’s works, which often combine
ephemeral or fragile constructions with a notion of latent danger. Obviously, the
series of ice lamps on which Kraus has been working since 2006 refers to one of the
most iconic forms of minimalism, the cube or box. Yet it is also a prime example of
how Kraus’s works combine the striking matter-of-fact quality of their materials with
a vocabulary that speaks of instability and dissolution rather than oneness, and thus
opens to readings beyond the revisiting or subverting of canonical minimalism.

MAGNUS SCHAFER
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1980 Belfast, Irlanda del Norte
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2003 Licenciatura (Matricula de Honor) en Bellas Artes (Escultura),

University of Northumbria, Newcastle
2000 Mencién especial, Foundation Studies in Art and Design,
University of Ulster, Irlanda del Norte

EXPOSICIONES [SELECCION]

2010 Life. Blood, Galerie Karsten Greve, Parfs
Dead or Alive, Museum of Art and Design, Nueva York
2009 Consumer, Palais de Tokyo, Parfs (comisariada por COAL)
2008 Periphery, James Hockey and Foyer Galleries, uca, Surrey
Gone With the Wind, Great North Run Cultural Programme, The Laing Art Gallery, Newcastle
PREMIOS
2007 COURVOISIER® The Future 500 Rising Stars: clasificada entre los
diez primeros en la categorfa de Arte y Diseflo en The Observer
2006 Premio Fondazione Arnaldo Pomodoro, primer premio por Red or Dead
2004 Royal British Society of Sculptors, Annual Bursary Award
X Belfast, Northern Ireland
X Lives and works in East London, England
X TRAINING / EDUCATION
x BA (HONS) Fine Art (Sculpture), University of Northumbria, Newcastle
X Distinction, Foundation Studies in Art and Design, University of Ulster, Northern Ireland
X SELECTED EXHIBITIONS
X Life. Blood, Galerie Karsten Greve, Paris
X Dead or Alive, Museum of Art and Design, New York
X Consumer, Palais de Tokyo, Paris (curated by COAL)
X Periphery, [ames Hockey and Foyer Galleries, uca, Surrey
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x Royal British Society of Sculptors, Annual Bursary Award

[93] CLAIRE MORGAN | Apart at the Seam | 2009

Grajilla taxidermizada, semillas de cardo, polietileno negro rasgado, plomo, nylon, acrilico
3 (altura, desde el techo) x 0,93 x 0,93 m | Cortesfa Galerie Karsten Greve, Parfs
Taxidermy [ackdaw, thistle seeds, torn black polythene, lead, nylon, acrylic

approx. 3 (height from ceiling) x 0.93 x 0.93 m | Courtesy of Galerie Karsten Greve, Paris
[94-95] GLAIRE MORGAN | Clearing | 2010

Erizo taxidermizado, polietileno negro rasgado, plomo, nylon, acrilico

3 aprox. (altura, desde el techo) x 2 x 2,4 m | Cortesfa Galerie Karsten Greve, Parfs
Taxidermy Hedgehog, torn black polythene, lead, nylon, acrylic

approx. 3 (height from ceiling) x 2 x 2.4 m ‘ Courtesy of Galerie Karsten Greve, Paris
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CLAIRE MORGAN Down Time

AL PRINCIPIO SERA HERMOSO, CERCANO A LO GROTESCO; IRA DESGRANANDO SU
PROPIA MUERTE DE LA FORMA MAS DIRECTA. CAMBIARA CADA DIA, A TRAVES DEL
GREGIMIENTO Y LA PUTREFACCION. EN CIERTO SENTIDO, EL CAMBIO TERMINARA
POR HACER QUE RESULTE MAS ESTATICO. PARECERA CONGELARSE, CONVERTIRSE
EN PIEDRA Y PARALIZARSE MEDIANTE LOS PROCESOS DE DESCOMPOSICION DE
LAS FRESAS. co LA UNICA vida VERDADERA DE LA OBRA, EL COLOR DE LAS FRESAS,
SE IRA PRECIPITANDO HACIA LOS BORDES DE UNA FORMA EFECTISTA PERO
IMPERCEPTIBLE, MIENTRAS QUE A LA VEZ TODO EL CONJUNTO PARECERA GRECER
Y DESLIZARSE LENTAMENTE HACIA EL SUELO Y AVANZAR POR EL. EL DRAMA DE LA
MUERTE DE LA GRAJILLA RESULTA MAS Y MENOS REAL A MEDIDA QUE LAS FRESAS
CAMBIAN. LA EVOCACION DE LA SANGRE SE DESVANECE, PERO ES REEMPLAZADA

POR UNA SENSACION DE PASO VISIBLE DEL TIEMPO. 00 LA OBRA, PARA Mf, HABLA

DE LO QUE ES REALY LO QUE NO LO ES. HABLA DEL TIEMPO Y DE COMO ES POSIBLE
MANIPULAR NUESTRAS PREVISIONES SOBRE EL. HABLA DE LA MUERTE, Y DEL DRAMA
Y LA QUIETUD ASOCIADOS A ELLA. LAS MOSCAS SON UNA ESPECIE QUE SE ALIMENTA
DE LA FRUTA Y LOS CADAVERES EN PROCESO DE DESCOMPOSICION, Y A PESAR DE
ELLO APORTARAN CIERTA ELEGANCIA A LA OBRA Y A LA NOCION DE LA MUERTE
IMPLICITA EN ELLA. 00 LA MUERTE real VISIBLE EN LA OBRA (O MUERTE de LA OBRA)
LLEGA DE UNA FORMA TRANQUILA, CON UN SILENCIO Y CON UNA VELOCIDAD Y
UNA MINUGIOSIDAD IMPERCEPTIBLES QUE TODO LO ENVUELVEN. 00 EL TITULO
ALUDE A ALGO QUE SE DETIENE, A UNA MAQUINA QUE DESCANSA ANTES DE VOLVER
CHIRRIANDO A LA AGCION. ME GUSTA LA IDEA DE PLASMAR EL PASO DEL TIEMPO,
COMO SI UNO FUERA CORRIENTE ABAJO Y AUN PUDIERA VER LO QUE ACABA DE
DEJAR ATRAS. NO SE PUEDE RETROCEDER, PERO SE SABE LO QUE ESTA O HA ESTADO
ALL{. LA RELACION ENTRE LOS MATERIALES SUGIERE UN PROCESO CICLICO O EN
CADENA: EL TITULO HABLA DEL ACTO DE DETENER LAS COSAS Y VER UN FOTOGRAMA
CONGELADO DE UN MOMENTO CONCRETO ANTES DE SEGUIR AVANZANDO.

CLAIRE MORGAN Down Time

IN THE BEGINNING THE WORK WILL BE BEAUTIFUL, VERGING ON THE
GROTESQUE, SPELLING OUT ITS OWN DEATH IN THE BLUNTEST OF WAYS.
EAGH DAY IT WILL CHANGE, BOTH THROUGH GROWTH AND DECAY. IN ONE
SENSE THE TRANSFORMATION WILL EVENTUALLY MAKE IT FEEL MORE STATIC.
IT WILL APPEAR TO BE FREEZING, TURNING TO STONE, BECOMING STILL,
THROUGH THE DECAYING PROCESSES OF THE DYING STRAWBERRIES. 0o THE
ONLY TRUE “LIFE” IN THE WORK, THE COLOUR OF THE STRAWBERRIES, WILL
BE RACING AWAY TO THE EDGES, DRAMATICALLY YET IMPERCEPTIBLY, WHILE
SIMULTANEOUSLY THE WHOLE THING WILL APPEAR TO GROW AND SLOWLY
CREEP ONTO AND ACROSS THE FLOOR. THE DRAMA OF THE [ACKDAW’S DEATH
WILL SEEM BOTH MORE AND LESS REAL AS THE STRAWBERRIES GRADUALLY
ROT. CONNOTATIONS OF BLOOD WILL FADE, REPLACED WITH A SENSE OF TIME
HAVING VISIBLY PASSED. 00 FOR ME, THIS WORK IS ABOUT WHAT IS REAL AND
WHAT IS NOT. IT IS ABOUT TIME, AND HOW IT IS POSSIBLE TO MANIPULATE OUR
EXPECTATIONS OF IT. IT IS ABOUT DEATH, AND THE ASSOCIATED DRAMA AND
STILLNESS. FLIES ARE A SPECIES THAT FEED ON ROTTING FRUIT AND CORPSES,
YET THEY WILL BRING A SORT OF ELEGANCE TO THE WORK AND TO THE NOTION
OF DEATH IMPLIED IN IT. 0o AS IT HAPPENS, THE “REAL” DEATH IN THE WORK
(OR DEATH of THE WORK) WILL GOME ALONG QUIETLY, WITH A SILENCE AND
IMPERCEPTIBLE YET ALL-ENCOMPASSING SPEED AND THOROUGHNESS. 0O
THE TITLE REFERS TO SOMETHING STOPPING, A MACHINE RESTING BEFORE
GRINDING BACK INTO ACTION. I LIKE THE IDEA OF TRACING THE PASSAGE OF
TIME, AS IF YOU ARE MOVING DOWNSTREAM AND CAN STILL SEE WHAT YOU
HAVE JUST DRIFTED PAST. YOU CAN’T GO BACK, BUT YOU KNOW WHAT IS OR
WAS THERE. THE RELATIONSHIP BETWEEN MATERIALS SUGGESTS A CHAIN OR
CYCLICAL PROCESS. THE TITLE IS ABOUT THAT ACT OF STOPPING THINGS AND
VIEWING A FREEZE FRAME OF A SPECIFIC MOMENT BEFORE MOVING ON.
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TINO SEHGAL

La serie de piezas This is..., que comenz6 a realizar en 2001 y que sigue amplidndose en la actualidad, es una
muestra representativa de esta forma de actuar. This is good fue la primera y se presenté en la exposicién
colectiva I Promise it’s Political, comisariada por Dorothea von Hantelmann en el Museum Ludwig de Colonia.
En esta ocasién, era un hombre vestido como los guardias de seguridad del museo el que llamaba nuestra
atencién en una de las salas, saltando de una pierna a otra, moviendo los brazos en circulos mientras
declamaba el titulo de la obra: “Tino Sehgal, This is good, 2001, courtesy the artist”. This is good reduce la
obra de arte a sus elementos minimos: el museo (representado por el guardia) y un titulo que la nombra e
identifica. Se trata de una estructura tautoldgica que revisa los dispositivos de discontinuidad clasicos de
la “institucién arte” y que los transforma en un evento. Pero, como suele suceder con las tautologfas en
arte, detréds de la apariencia se esconde mucho més. Igual que en el conocido lema “lo que ves es lo que
ves”, que Frank Stella aplic6 al minimalismo, la afirmacién auto-evidente hasta el absurdo que define la
identidad artistica de la intervencién de Sehgal, lejos de estabilizar ningin sentido, tiende a generar un
conjunto de preguntas relacionadas con las convenciones de la obra de arte en el contexto musefstico y la
forma en que la percibimos. co En This is propaganda (2002), que Sehgal exhibi6 en la Bienal de Venecia de
2003, mujeres vestidas como vigilantes atrapaban la atencién del espectador que miraba distrafdo las obras
de otros artistas cantando en tono operistico el siguiente enunciado: “This is propaganda, you know, you
know, this is propaganda, you know, you know. Tino Sehgal, This is propaganda, 2002, courtesy of Jan Mot
Gallery”. oo This is propaganda, por ejemplo, comparte con This is good el mfnimo denominador comtn de su
repertorio (persona y accién), aunque muestra al mismo tiempo variaciones en cuanto al tipo de ocupacién
del espacio, al género del intérprete y al objetivo del mensaje. This is good era mds formalista y se limitaba a
performar un ejercicio de auto-definicién. This is propaganda, en cambio, tiene una vocacién extravertida y
contextual mucho mds acusada. La forma de ocupar el espacio de una y otra asf lo demuestra. Mientras que,
en la primera, las caracterfsticas de la accién son autocontenidas, en la segunda, tanto el cfrculo que traza
la intérprete mientras canta, como el tono elevado de su voz la hacen mucho més expansiva y abierta. Si This
is good era un enigma que planteaba una pregunta sobre la esencia de la propia obra, su secuela se interroga
por el sentido polftico del arte; algo consustancial a todas sus acciones pero que en esta ocasién se hace més
evidente. oo Esta pieza muestra que no se trata ya de concebir el museo como unrecipiente donde coleccionar
objetos inertes, sino como un espacio de produccién; un lugar para la transformacién de acciones y no para
la contemplacién. Que la “eficacia” politica de una obra no depende tanto de su contenido o de lo que
dice (pura propaganda) como de la forma en que lo dice y, sobre todo, del modo en que se relaciona con el
espectadory con el espacio circundante. En palabras del propio Sehgal: “Lo que quiero decir es que la danza
y el canto —como medios artfsticos tradicionales— podrfan ser el paradigma de otro modo de produccién
que enfatiza la transformacién de los actos y no la del material, la continua implicacién del presente con el
pasado en la creacién de otros presentes en lugar de una orientacién hacia la eternidad, y la simultaneidad
de la produccidn y la desproduccién en lugar de la economfa del crecimiento”. co No es arte comprometido
en un sentido propagandistico, sino practico y quizd mds radical. Sulabor demuestra que la critica especifica
sobre la autonomfa del museo es una forma de influir en el sistema econémico, politico y social presente.
En ella, la forma de lo politico no reside en la denuncia, sino en la creacién de nuevos hdbitos y canales
comunicativos que intensifican una fenomenologfa vinculada a la contingencia. Las intervenciones de Tino
Sehgal crean relaciones y construyen subjetividad. Producen una espacialidad basada en la diferencia y en
la alteridad, en la presencia del otro. Ante sus acciones, el espectador toma conciencia de que las obras
de arte no tienen por qué ser estaticas, sino que pueden estimular el vinculo creativo y transformador que
existe entre los sujetos y la realidad. El arte para Tino Sehgal es una polftica de lo imposible. Aquif y ahora.

Pérrafos extrafdos del texto “Art as it takes place” [El arte mientas tiene lugar], escrito por Pedro de Llano con
motivo de la exposicién individual de Tino Sehgal en el Museu Serralves de Oporto, celebrada entre febrero y abril

de 2005. Se publicé por primera vez, en portugués e inglés, en la pagina web de la institucién: www.serralves.pt

TINO SEHGAL

The This is... series on which Sehgal began to work in 2001 and which continues to grow to this day is a
representative example of his way of working. This is good, the first piece in the series, was presented in the
group exhibition “I Promise It’s Political” curated by Dorothea von Hantelmann at the Museum Ludwig in
Cologne. Onthat occasion, aman dressed as one of the museum security guards drew the visitor’s attention
in one of the rooms by jumping from foot to foot, moving his arms in circles while he declaimed the title
of the work: “Tino Sehgal, This is good, 2001, courtesy of the artist.” This is good reduces the work of art
to its essential elements: the museum (represented by the guard) and a title that names and identifies it.
This is a tautological structure that revises the classic devices of discontinuity of the “art institution” and

transforms them into an event. But as often occurs in tautologies in art, much more lies hidden from sight

behind surface appearances. In the manner of the famous slogan of “what you see is what you get,” applied
by Frank Stella to Minimalism, the declaration defining the artistic identity of Sehgal’s intervention, so
self-evident as to be absurd, rather than support any particular meaning tends instead to raise a number of
questions related with the conventions of a work of art in the context of a museum and the way in which we
perceive it. co In This is propaganda (2002), which Sehgal exhibited at the 2003 Venice Biennale, women
dressed as Biennale security guards attracted the attention of visitors looking at other works by singing in a
high tone: “This is propaganda, you know, you know, this is propaganda, you know, you know. Tino Sehgal,
This is propaganda, 2002, courtesy of Jan Mot Gallery.” While This is propaganda shares with This is good the
common denominator of its repertoire (person and action), it also reveals variations in the nature of the
occupancy of the space, the gender of the interpreter and the objective of the message. This is good was
more formalist and was limited to the execution of an exercise in self-definition. This is propaganda, on the
other hand, has a much more extrovert and contextual purpose. The way in which the space is occupied
in these two works shows this to be the case. Whereas the characteristics of the action are self-contained
in the first piece, in the second both the circle drawn by the singer as she sings and the loud tone of her
voice make it much more expansive and open. While This is good was an enigma that raised a question on
the essence of the work itself, its sequel pondered on the political meaning of art. This is a feature of all of
Sehgal’s actions, but on this occasion it was particularly evident. oo This piece shows that it is no longer a
matter of seeing a museum as a repository for a collection of inert objects but as a space for production, a
place for the transformation of actions and not for contemplation. The political “effectiveness” of a work
does not depend so much on its content or on what it says (pure propaganda) but on the way in which it
says it and, above all, the manner in which it relates to the viewer and the surrounding space. According
to Sehgal, “my point is that dance as well as singing - as traditional artistic media — could be a paradigm
for another mode of production that stresses transformation of acts instead of transformation of material,
continuous involvement of the present with the past in creating further presents instead of an orientation
towards eternity, and simultaneity of production and deproduction instead of economics of growth.” co
Sehgal’s is not engaged art in a propagandistic sense but in a practical and perhaps more radical sense. His
work shows that specific criticism of museums’ autonomy is away of influencingthe economic, political and
social system of our day. In his critique, the political aspect does not lie in denunciation but in the creation
of new habits and channels of communication that intensify a phenomenology linked to contingency.
Sehgal’s interventions create relationships and build up subjectivity. They produce a spatiality based on
difference and alterity, on the presence of the other. When faced with Sehgal’s actions, the viewer realizes
that works of art do not need to be static, that they can stimulate the creative and transforming bond that
exists between subjects and reality. Tino Sehgal’s art is a form of politics of the impossible. Here and now.
These paragraphs form part of a longer, slightly modified text entitled “Tino Sehgal, el arte mientras tiene lugar” (Art as it

takes place), written by Pedro de Llano on the occasion of the artist’s solo exhibition held at the Museu Serralves in Porto
between February and April 2005. It was first published, in Portuguese and English, in the Museum’s web page: www,sevralues.pl




[cHIHARU SHIOTA]

1972 X Osaka, [apon
x Vive y trabaja en Berlin, Alemania
X FORMACION
2003 X Universitat der Kiinste, Berlin
1999 X Hochschule fiir Bildende Kiinste, Brunswick
X EXPOSICIONES [SELECCION]
2010 X Aichi Triennale 2010, Arts and Cities, Nagoya
X 100-Day Art and Sea Adventure, Setouchi International Art Festival 2010, Teshima
X One Place, Haunch of Venison, Londres
2009 X 111 Bienal de Mosct, Mosct
X Hundred Stories about Love, Museo de Arte Contemporéneo del Siglo xx1, Kanazawa
X PREMIOS
2009 X Docks Art Fair Montblanc Culture Award
2008 X Premio para el fomento del arte para artistas noveles, Ministerio
x de Educacién, Cultura, Deporte, Ciencia y Tecnologfa, [apén
2008 x Premio Sakuya Kono Hana, Ciudad de Osaka
1972 X Osaka, [apan
x Lives and works in Berlin, Germany
X TRAINING / EDUCATION
2003 X Universitat der Kiinste, Berlin
1999 X Hochschule fiir Bildende Kiinste, Brunswick
X SELECTED EXHIBITIONS
2010 X Aichi Triennale 2010, Arts and Cities, Nagoya
X 10 0 -DAy ART AND SEA ADVENTURE, Setouchi International
x Art Festival 2010 Teshima
X One Place, Haunch of Venison, London
2009 X 3rd Moscow Biennale, Moscow
X Hundred Stories about Love, 21st Century Museum of
X Contemporary Art, Kanazawa, [apan
x AWARDS
2009 X Docks Art Fair Montblanc Culture Award
2008 X The Minister of Education, Culture, Sports, Science and
X technology’s Art Encouragement Prize for New Artists, [apan
2008 X Sakuya Kono Hana Prize, Osaka City, [apan

[105] CHIHARU SHIOTA | Dialogue with Absence | 2010
Vista de la instalacién en el Museo de Arte de la Ciudad de Nagoya, Aichi Triennale 2010 | Dimensiones variables | Fotograffa: Sunhi Mang

Installation view at Ngoya City Art Museum, Aichi Triennale 2010 | Dimensions variable | Photo: Sunhi Mang

[106-107] CHIHARU SHIOTA | Farther Memory | 2010
Vista de la instalacién en el Festival Internacional de Arte de Setouchi 2010 | Fotograffa: Sunhi Mang

Installation view at Setouchi International Art Festival 2010 | Photo: Sunhi Mang
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CHIHARU SHIOTA In Silence CHIHARU SHIOTA In Silence
Mi palabra sincera no tiene sonido. My real word has no sound.
When I was nine, there was a fire in our neighbour’s house.
Cuando tenfa nueve aiios, hubo un incendio en casa de nuestro vecino.

The sound ofburning wood woke me up at two o’clock in the morning.

El sonido de la madera que ardfa me despertd a las dos de la madrugada. T was frightened and ran down to wake up my parents
Me entrd pdnico y bajé a la carrera para despertar a mis padres. “Father! Firel” :

«jPapd! jFuego!»

’ y ) A little later the fire brigade arrived as well as the onlookers.
Poco después llegaron los bomberos y también los curiosos. g . i )
) 2 o ) My mother and I stood in the street in our pyjamas, looking at the house going up in flames.
Mi madre y yo estdbamos en pijama en medio de la calle, contemplando la casa en llamas.

P 2 P ) . The day after, it was discovered that it was arson.
Al dia siguiente se descubrid que habfa sido un incendio provocado. _ _
La policta aparecid e hizo muchas preguntas. _ The police came and asked many questions.
Los vecinos tuvieron que dejar el edificio, y la ruina reducida a cenizas mostraba los vestigios de una The neighbours had to leave the house and the scorched ruin showed what was left of
the absolutely ordinary everyday life that had suddenly come to an end the day before.

vida cotidiana absolutamente ordinaria que el dfa anterior se habfa visto interrumpida de golpe.

Observé los restos carbonizados con inquietud y reserva. With anxious precaution I looked at the blackened remains.

De repente, vi algo terrible: un piano quemado se ergufa en la esquina de la habitacidn. Suddenly I saw something terrible: a charred piano stood in the corner of a room.

El sonido de la madera en llamas me habfa despertado, It had been the sound of burning wood which had woken
_) justo en aquel momento el piano habfa perdido su sonido. me up and now the piano had lost its sound...
El piano quemado era mds hermoso que antes. The burnt down instrument was more beautiful than before.
Y parecta haberse fortalecido. And it seemed to have become stronger.
Me asustéy corrl deprisa hacia mi casa. I was scared and quickly ran home.
All{ intenté tocar mi piano. There I tried to play on my piano.
Mi madre me dijo que no debfa tocar en un momento como aquél, cuando la casa de nuestro vecino acaba- My mother said I should not be doing this at a time such as this, when our neighbour’s house had just
ba de quemarse. Pero me senti como si mi propia voz también se hubiera quemado, ast que seguf tocando. b oo relietto Ifelt e ifwy A R R e therefore Conintlet PU"

El silencio se apoderd de md. y
I was overcome by silence.

Dfas después, el viento llevd hasta nosotros el olor del fuego apagado.
Cada vez que lo olfa, sentta que el humo me habfa hecho perder la voz.
Esto sucedid hace veinte afios. Siempre llevo ese silencio conmigo, en el fondo

Days later, the wind carried the smell of the extinguished fire over to our house.
I then felt every time I smelled it that the smoke made me loose my voice.

- de mi corazén. Cuando intento expresarlo, no encuentro las palabras necesarias. This happened twenty years ago. I always carry this silence within me,
deep in my heart. When I try to express it, I lack the necessary words.

Pero el silencio permanece. Cuanto mds pienso en él, mds fuerte se vuelve. El piano pierde su voz, But the silence lasts. The more I think about it, the stronger it becomes.

el pintor deja de pintar, el milsico ya no crea misica.
The piano looses its voice, the painter ceases to paint, the musician stops making music.
Pierden su funcidn, pero no su belleza.
Se vuelven incluso méds hermosos. They loose their function, but not their beauty.
Mi palabra sincera no tiene sonido. They even become more beautiful.
My real word has no sound.
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[111] ROMAN SIGNER | Beim Radiosender Beromiinster | 2008

. S Pelicula en color | Duracién: I min 3 s | Edicién: 10 | Cortesfa Art: Concept, Parfs
X 2008 Ernst Franz Vogelmann-Preis fiir Skulptur Fotografia: Tomasz Rogowiec y Aleksandra Signer | Montaje: Aleksandra Signer
X 2006 Aachener Kunstpreis Colour film | 1' 03" | Edition of 10 | Courtesy Art: Concept, Paris
y 2004 Kulturpreis St. Gallen Photo: Tomasz Rogowiec & Aleksandra Signer | Film editing: Aleksandra Signer

[112] ROMAN SIGNER | Fahrrad mit Farbe | 1995/2003

Bicicleta, soga, depdsito metdlico y pintura ‘ Bicicleta: 90 x 170 x 42 cm | Depdsito: 9 x 80 x 10 cm
Cortesfa Museum of Old and New Art (MONA), Hobart, Tasmania

Bicycle, rope, metallic reservoir, paint | Bicycle: 90 x 170 x 42 cm | Reservoir: 9 x 80 x 10 cm
Courtesy Museum of Old and New Art (MONA), Hobart, Tasmania

[113] ROMAN SIGNER | Action Mit Fassen | 1992

Cuadriptico de fotograffas en blanco y negro ‘ Edicién: 7/10

40 x 30,5 cm ¢c/u ‘ Cortesfa Coleccién de Olivier Varenne

Black and white photograph, quadriptych | Edition 7 of 10

40 x 30.5 cm (each) | Courtesy collection of Olivier Varenne
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ROMAN SIGNER

Elartista como artifice del absurdo. En sus acciones, Roman Signer se disfrazaamenudo
con equipos ignffugos y hace uso de explosivos y armas de fuego. Sin embargo, las
explosionesy las llamaradas que salpican su trabajo son antiespectaculares. En muchos
casos, no vemos de ellas més que fotograffas, videos o pelfculas de Stper 8 en las que el
suceso se muestraaunritmo mdsrelajado. Conlamdximaseriedad, Signer se entretiene
con experimentos cuyos entresijos se nos escapan. Sus «esculturas» se componen de
una organizacién de microsucesos que juegan con la idea del error o de un soberano
fiasco. La secuencia de diminutas catdstrofes es como un ensayo eterno de lo que est4
por venir. co En Fast Changes [Cambios rapidos], de 1993, vemos al artista dentro de
una cabina transparente y sellada, equipado con una méscara y un tubo para respirar,
como si se dispusiera a inhalar aire del exterior. De repente, hace estallar una bomba
de humo y una nube téxica llena el mintisculo espacio y oculta su cuerpo a la vista hasta
que, cortando el plastico con un citer, logra al fin liberarse. Aunque la seguridad fisica
del «intérprete» se ve en apariencia amenazada, la sensacién de suspense se desinfla;
los cddigos y la seriedad habituales en una performance se subvierten. co Lanzar un
cohete con una cuerda atada desde un claro y correr después bajo su trayectoria;
disparar a una lata; pintar, filmar y fotografiar con un helicéptero de control remoto:
todas estas acciones-esculturas se convierten, en virtud de su insignificante gratuidad,
en otras tantas demostraciones implacables de lo que Jean-Yves Jouannais denomina
«la desintegracién de lo espectacular». oo Pero serfa un error reducir el trabajo de
Signer a una sucesién de explosiones. Para empezar, el agua estd presente con tanta
frecuencia como el humo. En uno de los videos, se sienta en un kayak y se hunde de
forma ineluctable mientras la canoa se parte en dos, para terminar desapareciendo bajo
la superficie. Una minimalista escultura en serie realizada en un puerto se compone de
unos globos blancos sujetos entre los peldafios de una escalera, que se van liberando
gradualmente a medida que sube la marea. La parte escultdrica, por supuesto, es

temporal, y consiste en la lenta liberacién de los globos. La obra de Signer gira en

torno ala observacidn, ala creacidn de una temporalidad especifica para cada suceso...

ROMAN SIGNER

The artist as artificer of the absurd. In his actions, Roman Signer often dresses up in
fireproof gear and makes use of explosives and firearms. However, the explosions and
blazes that punctuate his work are anti-spectacular. What we see of them is often just
photographs, super-8 films or videos of the event shown in a more relaxed timeframe.
With the utmost seriousness, Signer busies himself with experiments whose ins and
outs escape us. His “sculptures” consist in the organization of micro-events that play
on the idea of failure, of the magnificent fiasco. The succession of tiny catastrophes
is like an eternal rehearsal for what is to come. co In Fast Changes (1993), we see the
artist inside a sealed, transparent booth equipped with a mask and a breathing tube to
take in air from outside. Suddenly, he sets off a smoke bomb and the toxic cloud fills
the tiny space, making his body disappear from view until, cutting through the plastic
with a Stanley knife, he at last manages to free himself. Although the “performer’s”
physical safety is apparently threatened, the sense of suspense is deflated; the usual
codes and seriousness of performance are subverted. co Setting off a rocket with a
string attached from a clearing and then running under its trajectory; shooting into
a can; painting, filming and photographing using a remote control helicopter - all
these action-sculptures become, by virtue of their inconsequential gratuitousness,
implacable demonstrations of what [ean-Yves Jouannais calls the “disintegration of
the spectacular.” co But it would be wrong to reduce Signer’s work to a succession of
explosions. For a start, water is as frequently present as smoke. In one video, he sits in a
kayak and sinks ineluctably as it splits in two, finally disappearing beneath the surface.
A minimalist serial sculpture made in a harbour consists of white balloons jammed
between the rungs of a stairway and gradually freed by the rising tide. The sculpture
part, of course, is temporal, consisting in the slow liberation of the balloons. Signer’s
work is all about observation, about producing a specific temporality for each event.
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SELECTED GROUP EXHIBITIONS . (117] GERDA STEINER & JORG LENZLINGER | Cdmo llegd la Morsa a Madrid | 2003
. . Vista de la instalacién en La Casa Encendida, Madrid | Mitad de una morsa taxidermizada, orquideas, pintura
The Treatment, 3rd Moscow Biennial x . ! :
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(EL FERTILIZANTE ARTIFICIAL SE APODERA DE UNA CONFEREI\ICIA)

La invasién del fertilizante artificial es un componente importante en la
mayorfa de las instalaciones. Figuras coralinas, estalactitas, agujas, formaciones
esféricas y costras vellosas surgen de una solucién acuosa en funcién de la
situacién y el clima. La forma de estas figuras crece y se desarrolla a lo largo
de toda la exposicién. Después se retmen y se pueden disolver en agua para
crear el punto de partida de una nueva historia. jHay cristales que pueden
recordar hasta quince exposiciones distintas! Cuanto mas a menudo crecen,
mds inteligentes, bellos y valiosos se vuelven. oo La urea del fertilizante artificial
ha contribuido a la disolucién de las fronteras entre lo artificial y lo natural.
En 1828, en pleno perfodo roméntico, esta sustancia orgénica se produjo
por primera vez de manera artificial. Hasta entonces, se crefa que sélo la

misteriosa vis vitalis (fuerza vital) podia generar compuestos organicos, y que
no estaba al alcance de los seres humanos copiarlos. Desde entonces, se han

extrafdo megatoneladas de urea sintética y se han usado en campos agotados
de todo el mundo para mejorar las cosechas. co La produccién industrial de
este fertilizante requiere aire, agua y gas natural para que los elementos
extrafdos —nitrégeno, hidrégeno, oxfgeno y carbono- se puedan combinar
correctamente. Este proceso desperdicia enormes cantidades de energfa fosil
que reabsorbemos parcialmente més tarde a través de los comestibles. La urea
artificial también se usa como suplemento en los alimentos para animales,
los cosméticos, el pegamento y el chicle. oo El propio cuerpo humano genera
urea como producto final del metabolismo de las protefnas (unos 20 gramos
al dfa; algunos humanos ambiciosos sintetizan un poco mds). Se produce en el
higado, se transporta a los rifiones a través de la sangre y se excreta en la orina.
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(ARTIFICIAL FERTILISER TAKING OVER A CONFERENCE )

The invasion of artificial fertiliser is an important component in most of our
installations. Coral-like figures, stalactites, needles, spherical growths and furry
crusts all form from awatery solution, depending on the situationand the climate.
The shape of these figures grows and develops throughout the entire duration
of the exhibition. Afterwards they are gathered together and can be dissolved
in water to create the starting point for a new story. There are crystals that can
remember up to fifteen different exhibitions! The more often they grow the
more intelligent, beautiful and precious they become. co The artificial fertilizer
urea has contributed to the dissolution of the boundaries between the artificial
and the natural. In 1828, in the middle of the Romantic period, this organic
substance was produced artificially for the first time. Until then it was believed
that only the mysterious Vis vitalis (life force) was capable of producing organic
compounds, and that it was not within the power of human beings to copy them.
Since then, mega tonnes of synthetic urea have been poured onto exhausted
fields around the world in order to fatten up the crops. co Industrial production of
this fertilizer requires air, water and natural gas so that the extracted elements
of nitrogen, hydrogen, oxygen and carbon can then be properly combined. This
process wastes vast quantities of fossil energy, which we partially reabsorb later
through our foodstuffs. Artificial urea is also used as a supplement in animal
feed, cosmetics, glue and chewing gum. co The human body itself also produces
urea as the end product of the metabolism of protein (around 20 grams daily
- some ambitious humans produce slightly more). It is produced in the liver,
transported in the blood to the kidneys and is then excreted in our urine.
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Ginebra, Suiza

Vive y trabaja en Ginebra, Suiza

FORMACION

Licenciatura en Musica, Composicién, Royal Academy of Music, Londres
Haute Ecole de Musique, Ginebra

CONCIERTOS Y GRABACIONES [SELECCION]

Variations Perpétuelles for Orchestra, Orquesta de Camara de Ginebra (OCG), bajo la

direccién de Marcus Bosch. Obra estrenada en el BFM de Ginebra el 16 de marzo de 2010
Romanéche Rhapsody for Cello and String Quintet, escrita para Mark Drobinsky y La Primavera, bajo
la direccién de R. Abiazov. Obra estrenada en Ginebra; interpretada también en Francia y Rusia
Chamber Music CD, Claves Records. Intérpretes: Mark Drobinsky,

Xavier Dami, Jocelyne Rudasigwa y el Cuarteto Terpsycordes

Concerto Grosso for String Quintet and Piano, The London Strings, bajo la direccién

de Richard Llewellyn. St [ohn’s Smith Square, Londres

String Quartet Nr. 'y String Quartet Nr. 2, escritos para el Cuarteto Terpsycordes, ganador

de la International Music Competition de Ginebra. Interpretados en mas de 30 ocasiones
(Londres, Parfs, Mildn, Venecia, El Cairo, Bucarest, Ginebra, Basilea, etc.)

PREMIOS

Financiacién de la Swiss Global Artistic Foundation

Premio Arthur Hutchinson, Royal Academy of Music

Premio Fritz Bach, Fondation Crescendo

Geneva, Switzerland

Lives and works in Geneva, Switzerland

TRAINING / EDUCATION

BMus Composition, Royal Academy of Music, London

Haute Ecole de Musique, Geneva

CONCERTS AND RECORDINGS

Variations Perpétuelles for Orchestra, Geneva Chamber Orchestra (I'OCG),

conducted by Marcus Bosch. Premiered in Geneva’s BFM on 16 March 2010

Romanéche Rhapsody for Cello and String Quintet, written for Mark Drobinsky and La Primavera,
conducted by R. Abiazov. Premiered in Geneva. Also performed in France and Russia
Chamber Music CD, Claves Records. Performers: Mark Drobinsky,

Xavier Dami, Jocelyne Rudasigwa and the Terpsycordes Quartet

Concerto Grosso for String Quintet and Piano, The London Strings conducted by

Richard Llewellyn, St [ohn’s Smith Square, London

String Quartet Nv. I and String Quartet Nr. 2, written for the Terpsycordes Quartet,
winners of the Geneva International Music Competition. Performed more than

30 times in London, Paris, Milan, Venice, Cairo, Bucharest, Geneva, Basel...

AVARDS

Supported by the Swiss Global Artistic Foundation

Arthur Hutchinson Prize, Royal Academy of Music

Fritz Bach Prize, Fondation Crescendo
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GREGORIO ZANON Exercising Limited Freedom. Una escultura musical interactiva en directo.

Creada e interpretada en un piano preparado por Gregorio Zanon.

Para que lamisica en directo ofrezca ciertos atributos que son propios de la escultura, tanto el compositor
como el intérprete deben hacer concesiones que desaffan profundamente los hibitos y los protocolos
de las précticas musicales habituales. En primer lugar, la mésica debe ser est4tica. En segundo lugar, al
igual que una escultura no puede verse de una sola vez, la musica debe presentar diversas facetas y el
oyente debe poder examinarlas a su propio ritmo y desde distintos 4ngulos. co La misica es un arte del
tiempo que tiene su origen en las trayectorias que enlazan las notas en la mente de los oyentes. Para
que sea estatica, dichas trayectorias deben ser circulares: movimientos sin un destino concreto, fuentes,

bucles... Para poder ser percibido como un objeto que gira y no como una manifestacién reiterada, el

bucle seleccionado debe estar exento de toda intencién narrativa y de la severidad del ego. Debe carecer

de alma. Unmodo sencillo de lograr este patrdén consistirfa en entrelazar dos motivos basicos con distintas

duraciones. En los siguientes gréficos se muestra el modo en que un motivo de 3 notas (azul) y un motivo

de 4 notas (rojo) pueden combinarse en un patrén mucho mas complejo de 24 notas (Ifnea negra):

Al escoger este proceso geométrico para crear el patrén, se da la paradoja de que he concedido, como
compositor, mucha mds libertad a mi futuro yo: como intérprete tendré la oportunidad de acentuar ciertas
notas del patrén y dar vida a nuevas trayectorias, como cuando se identifican posibles rostros o animales
en una nube. co Los cuadrados de color verde indican un posible tercer motivo: se trata del lado inaudito
de la escultura. Al hacer botar pelotas de goma sobre las cuerdas del piano especialmente preparadas
para tal fin, el ptiblico puede pedir al pianista que cambie uno de los motivos que ha interpretado por
un motivo inaudito, modificando de este modo la magnitud y la forma de la nube de notas resultante.
oo Asimismo, doce breves actos musicales inauditos y en espera de ser activados por el publico han sido
compuestos de forma libre, y estdn vinculados a cada uno de los estados ligeramente distintos en los que
puede encontrarse la «nube de notas». Son tanto una manifestacién del ego del compositor como una
expresion de su libertad. Cuatro de estos actos dan lugar a una improvisacién libre a fin de evitar que la
escultura acabe convirtiéndose en la prisién del intérprete.

GREGORIO ZANON Exercising Limited Freedom. A live and interactive musical sculpture
Designed and performed on prepared piano by Gregorio Zanon

In order for live music to present some of the attributes of sculpture, the composer and the
performer both need to make concessions that deeply challenge the habits and protocols of
traditional musical practices. First, the music needs to be static. Second, fust like a sculpture
cannot be seen all at once, the music should have multiple facets that allow the listener to explore
it from various angles, at his own pace. oo Music is an art of time, born in the trajectories that link
the notes in the listener’s mind. To make it static, these paths need to be circular: motions that
do not go anywhere, fountains, loops. In order to be perceived as a spinning object, and not as a
repeated statement, the loop chosen must be free of all narrative intent and self-restraint. [t must
be soulless. A simple way to achieve such a pattern is to interlace two basic motifs of different
lengths. The diagram below shows how a three-note motif (blue) and a four-note motif (red) can
be combined in a much more complex pattern of twenty-four notes (black line):

The paradox in choosing a geometrical process to generate the pattern is that I, as composer,
have thereby allowed much more freedom to my future self: as a performer, I will have the choice

to accentuate certain notes of the pattern, bringing to life new trajectories, as if pointing out

faces or animals in a cloud. co The light green squares show a third, potential motif: it is the
unheard face of the sculpture. By bouncing rubber balls on specifically prepared strings of
the instrument, the public can ask the pianist to change one of the performed motifs for the
unheard one, altering the size and shape of the resulting note cloud. co Also unheard and waiting
to be triggered by the public, twelve short musical events have been freely composed, one for
each of the slightly different states in which the “note cloud” can be. They are a manifestation
of the composer’s ego, but also an expression of his freedom. Four of these events lead to free
improvisation, preventing the sculpture from becoming the performer’s prison.
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